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Krayers  Villa  •  Tegnet 
af  Knud  Larsen  •  •  • 


P-S-KR0YER  SOM  TEGNER 


OM  Krayer  som  Maler  er  skrevet  og  talt  meget.  Alle 
har  set  Billeder  malte  af  ham  og  de  fleste  bevarer 
i  Erindringen  staerke  Indtryk  af  denne  lyse  og  levende 
Kunst,  harmonisk  farveskon  som  den  er,  aandelig  lige- 
vaegtig  og  let  tilgaengelig  for  alle. 

Mindre  kendt  er  Krayer  som  Tegner.  Det  er  vist  i 
Virkeligheden  kun  faa,  der  ved  enkelte  Lejligheder  (Ud- 
stillingen  af  de  Hirschsprungske  Arbejder  og  Krayer- 
Udstillingen  i  Kunstforeningen)  har  set  Tegninger  af 
ham.  Illustrator  har  Krayer  jo  egentlig  aldrig  vasret,  og 
af  den  store  Masse  Tegninger,  Udkast  til  Billeder,  teg- 
nede  Kopier  og  Studier,  der  ligger  hengemt  i  Kunstne- 
rens  Skabe  og  Mapper  eller  er  indlemmet  i  den  vaerdi- 
fulde  Hirschsprungske  Samling  —  foruden  den  bind- 
staerke  Raekke  Skitseboger  fra  alle  Tider  i  Krayers  Kunst- 
nerliv  —  har  kun  en  forsvindende  Del  i  Aarenes  Lob 
vaeret  publiceret.  Vi  tor  derfor  forudsaette,  at  danske 
Kunstvenner  med  Interesse  vil  modtage  det  Udvalg  af 
Krayerske  Tegninger  og  Skitsebogsblade,  som  KUNST  i 
sit  forste  Nummer  —  takket  vaere  Kunstnerens  velvil- 
lige  Imodekommen  —  ser  sig  i  Stand  til  at  byde.  Af 


det  overordentlig  store  Materiale  har  Krayer  selv  udsogt 
de  Tegninger,  han  ansaa  for  de  bedste  og  mest  karak- 
teristiske  for  de  forskellige  Perioder  i  sin  Udvikling. 

Disse  Tegninger  viser  Kunstneren  fra  en  Side,  hvor- 
fra  vi  altfor  sjaeldent  har  haft  Lejlighed  til  at  se  ham: 
som  den  endnu  Ufaerdige,  den  Forberedende,  den  Kom- 
ponerende  og  som  Lejligheds-Tegneren:  Kunstneren,  der 
med  sin  Skitsebog  strejfer  om  og  faestner  paa  dens  Blade 
Iagttagelser  og  Indtryk,  som  i  0jeblikket  fasngslede  ham. 

Vi  komme  i  disse  Tegninger  ligesom  Krayer  langt 
naermere  paa  Li  vet  end  i  hans  store,  faerdige  Billeder. 

Hans  Kunst  er  jo  i  hele  sit  Vaesen  af  den  Art,  at 
den  mere  viser  ud  ad  end  ind  efter,  fortaeller  mere  om, 
hvad  han  ser  omkring  sig,  end  hvad  der  foregaar  i  hans 
eget  Indre.  Med  hidtil  ukendt  Mesterskab  skildrer  Krayer 
i  disse  Motiver  Verden,  som  den  ser  ud  for  ham  og  for 
os;  Ingen  konstaterer  Virkeligheden  og  dens  Faenomener 
med  en  saadan  Naturtroskab  og  med  saa  fin  Sans  for 
dens  Luft-  og  Lysskonheder,  som  Krayer.  At  han  ogsaa 
evner  at  yde  stasrk  og  traeffende  Karakterfremsdlling, 
har  han  bl.  a.  vist  i  Billedet  „Made  i  Videnskabernes 
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Er  Kunst  dette  alene:  at  tale  til  Hjerterne,  at  ud- 
gyde  sin  Sjtels  Lykke  og  Tvivl,  Gltede  og  Laengsel  — 
at  udlevere  sig  selv,  da  er  Krayers  Kunst  ringe  Kunst, 
thi  den  bekender  intet  om  Kunstneren  selv,  ud  over  hans 
Glaede  ved  at  iagttage.  Dog,  ringe  kan  den  Kunst  naeppe 
kaldes,  der —  som  Krayers  —  har  det  i  sin  Magt  til  Fuld- 
komtnenhed  at  genspejle  Livet  og  alle  dets  ydre  Rarelser. 
Ganske  vist,  den  har  ingen  dobbelt  Bund,  ingen  Under- 
forstaaelser,  intet  aandeligt  Perspektiv,  denne  Kunst,  den 
er  ligetil  og  bogstavelig;  men  det,  den  vil,  det  kan  den, 
dens  maleriske  Skanhed  er  overordentlig,  og  dens  Iagt- 
tagelsers  Vaerdi  er  haevet  over  enhver  Kritik. 

Laeg  en  Tegning  af  Krayer  ved  Siden  af  en  af  Fra- 
lieh  eller  Joakim  Skovgaard!  Medens  Krayer  med  genial 
Anskuelighed  giver  den  exakte  Viden  om  Tingene,  til- 
straeber  de  andre  et  rent  abstrakt  Skanhedsideal  og  lader 
haant  om  Virkeligheden.  Krayers  Kunst  har  naaet  sit 
Maal  og  udtamt  sit  Alt  i  den  blotte  Gengivelse  af  legem- 
lig  Form,  dens  faktiske  Ydre  og  Udtryk;  Fralich  og  Skov- 


Selskab".  Dette  Billede,  som  for  Resten  de  fleste  af  hans 
avrige,  var  tillige  taenkt  og  komponeret  med  magelas 
sikker  Kunst. 

Nu  vel,  Krayer  er  altsaa  en  Kunstner,  der  baade 
blaender  og  interesserer  —  blaender  ved  sit  Foredrags 
aldrig  svigtende  Teknik,  og  interesserer  ved  sin  Kunsts 
lyse  Harmoni,  dens  fuldendte  Elegance,  dens  karakter- 
fulde  Redelighed.  Disse  glimrende  Egenskaber  til  Trods 
haender  det,  at  Krayers  Kunst  kommer  til  kort,  naar  det 
gaelder  om  at  gribe  og  bevsege  ffienneskene.  Medens 
Krayers  Kunst  er  som  en  ypperlig  og  lysende  Diamant, 
hvis  Skanhed  fryder  vort  0je  idet  vi  betragter  den,  men 
hvis  Gians  er  uden  varmende  Kraft,  kan  man  maaske 
ved  dens  Side  finde  et  ringe  og  fattigt  Billede,  der  uagtet 
sin  ydre  Tarvelighed  forekommer  os  som  en  god  Ven, 
et  Billede,  der  rarer  os,  fordi  vi  fale,  at  Kunstnerens 
Hjerte  selv  har  vaeret  rart.  Det  byder  os  ingen  Skan- 
hedsindtryk,  ja,  kan  maaske  endog  virke  grimt  og  fra- 
stadende,  men  det  aabner  ligesom  Indblik  til  et  Hjerte, 
der  er  for  fuldt  til  at  tie. 
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gaard  derimod  skyder  Modellen  til 
Side  og  frembringe  ud  af  deres 
eget  Indre:  Billeder,  Fantasier, 
Dramme,  Digtninge.  De  attraar 
at  gribe  Menneskers  Sind  ved 
sjaelelige  Rorelser  og  udtrykke  sig 
i  stor  og  poetisk  klingende  Stil, 
medens  Kroyer  glaeder  sig  over, 
hvad  smukt  og  karakteristisk  han 
moder  paa  sin  Vej  gennem  Daglig- 
Livet  og  meddeler  sig  derom  i 
udmasrket  Prosa. 

Naar  Kroyers  hele  Kraft  med- 
gaar  til  at  individualisere,  nojes  de 
andre  tned  en  vis  typisk  Alminde- 
lighed:  unge  Piger,  unge  Maend, 
gamle  Maend  osv.  En  Modelfigur 
af  Kroyer  giver  med  faa  Antyd- 
ninger  en  Rigdom  af  Oplysninger 
om  det  for  denne  Model  saeregne, 
Suramen  af  hans  ydre  Vaesen. 
Kunde  man  taenke  sig  en  „Model- 
figur“  af  Fralich,  blev  den  sikkert 
mere  et  Billede  —  om  end  et  in- 
direkte  —  af  Fralich  selv  end  af 
Modellen.  En  Tegning  af  Fralich 
vilde  aldrig  nogensinde  kunde 
vaskke  Tvivl  om  sin  Ophavsmand, 
saa  personlig  og  indadvisende  er 
den;  men  en  Tegning  af  Krayer 
kunde  vel  nok  risikere  at  blive 
forvekslet  med  en  af  Tuxen,  f. 
Eks.,  fordi  de  begge  staa  og  falde 
med  Modellen,  det  vil  sige:  Om- 
verdenen. 

-  Skitsen,  Studiet,  Teg- 
ningen  giver  i  Reglen  langt  mere 
af  Kunstnerens  forste,  friske  Tanke 
end  det  fuldfaerdige  Maleri.  I  det 
0jeblik  han  med  Blyanten  i  Haan- 
den  soger  at  faestne  paa  Papiret 
det  Billede,  der  foresvasver  ham, 
eller  paa  et  Haar  at  traeffe  Karak- 
teren  af  Modellen  foran  ham,  da 
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heden,  Arbejdets  Maje  og  dets  Lykke  —  alt  lsese  vi 
ud  af  Linierne.  Vi  staa  disse  Tegninger  fortroligt  naer, 
fordi  vi  synes  at  kende  Mennesket  Krayer  bedre  gen- 
nem  dem. 

Men  hvor  forskellige  ere  de  ikke!  Man  skulde  ikke 
tro,  de  skyldtes  samme  Kunstner.  —  Et  helt  Menneske- 
liv  udbreder  de  for  os,  ligefra  Drengens  ferste,  kejtede 
Famlen  til  den  sejrsikre  Virtuos’  legende  Kyndighed. 

Det  vil  maaske  gaa  andre,  som  det  er  gaaet  mig, 
at  jeg  af  den  hele  Raekke  oftest  og  med  starst  Andagt 
har  dvaelet  ved  Tegningerne  fra  far  den  store,  afgarende 
Rejse  1877.  Jeg  taenker  her  ikke  saa  meget  paa  Barne- 
tegningerne,  ikke  heller  paa  Tegningerne  fra  67 — 68  (det 
for  Resten  meget  nydelige  Billede  af  Holger  Roed,  Pro- 
filen  af  Schwartz  og  det  rarende  smukke,  med  uendelig 
Omhu  tegnede  Hoved  af  Faderen),  men  paa  Tegningerne 
fra  hans  farste  Studieudflugt  til  Arildsleje  (72)  og  hans 
anden  til  Hornbaek  (73). 

Hvor  ere  de  skaere  og  fine,  sunde  og  kraftfulde!  A1 
den  Ynde  og  Inderlighed,  som  boede  i  den  gamle  danske 
Malerskole  havde  Krayer  suget  i  sig  under  Laereaarene 
paa  Akademiet.  Den  unge  Pige  med  Haand  under  Kind, 
siddende  i  Daren,  kunde  vaere  tegnet  af  Roed.  Tegningen 
her  og  den  i  Billedet  af  den  aeldre  Kone  i  Kirkestolen, 
laesende  i  Salmebogen,  er  trods  sin  spinkle  og  tynde 
Streg  fuld  af  en  vibrerende  og  andagtsfuld  Hengivelse, 
som  senere  er  sjtelden  i  Kreyers  Kunst.  Og  Tegningerne 


er  han  med  hele  sin  Sjael  til  Stede  i  Arbejdet,  og  al  hans 
aandelige  Spaendkraft  samler  sig  i  Blyantspidsen.  0je- 
blikkets  personlige  Stemning  springer  staerkt  og  spontant 
ud  i  en  saadan  Skitse. 

Krayers  Tegninger  fortaelle  dette  tydeligt  nok;  vi 
staa  paa  langt  intimere  Fod  med  Kunstneren  gennem 


dem  end  gennem  hans 
fuldt  beherskede,  bril- 
lante  Malerier.  Vi  se 
hans  naive  Glaede  over 
Iagttagelserne  —  hans 
Usikkerhed,hans  Garen 
om,  hans  friske  Mod- 
tagelighed  for  Skan- 
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fra  Hornbaek  Aaret  efter,  det  Aar,  i  hvilket  Kraefterne 
i  Krayer  egentlig  ferst  vaagnede  til  Liv  og  Bevidsthed 
om  deres  Styrke  —  hvilken  Fylde  af  Ungdom,  hvilken 
kaernefuld  og  selvbevidst  Vilje  aabenbarer  sig  ikke  i  hver 
Linie,  hvilken  Skonhed  og  Karakter!  Se  isaer  Smedens 
Hoved  og  den  siddende  Fisker  med  Kabudsen. 

ffleget  morsom  for  dem,  der  kender  Zahrtmann  nu, 
er  Kreyers  Tegning  af  ham  fra  de  Aar  som  ung  og  mager. 

1  77  rejste  Krayer  ud  paa  sin  fireaarige  Rejse,  den, 
der  skulde  faa  saa  indgribende  Betydning  for  ham  selv 
og  —  man  kan  vel  sige  Malerkunsten  i  det  Hele  her- 
hjemme.  I  hans  Tegninger  spores  Adskillelsen  mellem 
gammelt  og  nyt  som  en  Vaesensforskel.  Han  bryder  re- 
solut  med  al  Tradition  og  gaar  i  fransk  Kulturs  Tjeneste. 
Modsaetningen  mellem  f.  Eks.  de  fornaevnte  Arildslejeteg- 
ninger  og  de  spanske  og  franske  Studietegninger  er  nae- 
sten  overvaeldende. 

Den  umiddelbare  Stemning,  der  hviler  over  de  For- 
ste,  den  aengstelige  Dvaelen  i  smaa,  omhyggelige  Streger 
ved  den  enkelte  Form,  den  tynde  og  blege  Skygge-  og 
Lysbehandling,  det  hele  gammeldanske,  sirligt-folsomme 
Praeg  staar  i  den  skarpeste  Modsaetning  til  de  Sidstes 
fyndige,  naesten  udfordrende  Holdning,  den  brede,  male- 
riske  Behandling 
med  dybe,  samlede 
Skygger  og  lysende 
Lys  og  den  dristige, 
straalende  overlegne 
Streg. 

—  Blandt  Tegnin- 
gerne  fra  Rejsen  er 
der  jo  mange  ud- 
maerkede  og  dejlige 
Ting.  Saerlig  frem- 
ragende  er  Krayer 
—  hvad  man  let  for- 
staar  —  som  Kopist. 

Hans  faenomenale 
0jesikkerhed  og 
sjaeldne  Dygtighed  i 
Observationen  kom- 
mer  ham  her  til 
Hjaelp.  —  Kopierne 
efter  Velasquez  er 


Studie  til  „Fiskere  i  Kob- 
mandsboden"  •  Skagen  • 


Gammel  Fisker  boder 
Garn  •  Hornbask  1891 


uovertraeffelige  og  Tegningen  efter  et  af  Hovederne  i 
Botticelli’s  La  primavera  er  udfort  med  henrivende  Kunst. 
Botticelli  skulde  ellers  synes  at  ligge  Kroyer  ret  fjaern; 
alligevel  er  Kopien  gjort  med  en  Forstaaelse  af  denne 
Kunstners  Vaesen  og  en  Fordybelse  i  Billedets  Aand, 
som  stiller  det  meget  hojt. 

Eller  man  betragte  den  sjaelfulde  Tegning  efter  Jan 
Steens  Billede!  Kroyers  Blyant  forstaar  med  beundrings- 
vasrdig  Folsomhed  at  trasnge  ind  i  hver  af  disse  Kunst- 
neres  Vassen. 

Mellem  Tegningerne  fra  denne  Rejse  —  og  de  naer- 
mest  folgende  Aar  —  og  dem  fra  de  senere  Aar,  vil  man 


heller  ikke  have  vanskeligt  ved  at  finde  Afstand  i  Ind- 
hold  og  Facon. 

Den  noget  doktrinasre  Realisme,  der  i  hans  tidligere 
Arbejder  kunde  gore  sig  altfor  brutalt  gasldende,  viger 
efterhaanden  for  en  lettere  og  luftigere  Mildhed,  en  ele¬ 
gant,  gratios  —  undertiden  ligefrem  sod  —  Skonhed  i 
Valg  af  Emne  og  i  Behandling. 

I  de  senere  Aar  sastter  Kroyer  dog  forholdsvis 
sjasldent  Blyant  til  Papiret.  De  store  Bestillinger,  som 
vaslte  ind  over  den  udmaerkede  Maler,  levne  ikke 
megen  Tid  til  Svinkeaerinder  paa  maa  og  faa  med  Skitse- 
bogen  som  i  gamle  Dage. 


•  Studietegning  til 
Portrait  af  Phister 


Studietegning  til  Por¬ 
trait  af  Tietgen  -1891 


Fra  sine  utallige  Skagensophold  (Kreyer  har  nylig 
selv  kabt  Hus  paa  dette  danske  Barbizon),  skriver  sig 
dog  mange  fortrseffelige  Skitser  og  Udkast  til  Billeder, 
f.  Eks.  Fiskere  i  Kobmandsboden  og  Drenge,  der  bader  paa 
Stranden.  Fra  Hornbaek  er  den  smukke  Tegning  af  den 
gamle  Fisker,  der  boder  Garn  i  Stuen,  Skitse  til  den  be- 
kendte  Pastel. 

De  store  Kultegninger  af  Schiedte  og  Schandorph 
here  sikkert  til  Krayers  lykkeligste  Arbejder.  For  det 
forste  er  Materialet  behandlet  med  et  saa  yppigt  Talent, 
og  for  det  andet  give  de,  efter  alle  Indviedes  Udsagn,  en 
saare  traeffende  Karakteristik  af  de  to  udmaerkede  Maend. 

Anton  Svendsens  magre,  nervose,  spaendstige  Fingre 
har  det  ejensynlig  interesseret  Krayer  at  studere.  Fra 


Fra  Skitsebogen 


de  sidste  Aar  ere  saadanne  Tegninger  som  Tietgen,  Phi- 
ster,  Drachmann  (Forarbejder  til  Portrastterne),  Drach- 
mann,  som  under  et  Selskab  i  mast  Storhed  lytter  til  en 
Musikpraestation,  og  endelig  det  ganske  henrivende,  ind- 
smigrende  fine  Billede  af  Kroyers  Hustru  og  lille  Datter 
Vibeke  i  Havestuen  paa  Skagen. 

Der  kunde  vel  vaere  AnLedning  til  omstasndeligere 
at  opholde  sig  ved  enkelte  blandt  disse  Tegninger;  Bil- 
lederne  tale  dog  allerbedst  for  sig  selv! 

Man  kan  —  foruden  ligefrem  at  nyde  deres  Skon- 
hed  —  opfatte  dem  som  en  Kommentar  til  Kroyers  Virk- 
somhed  som  Maler,  —  en  meget  vassentlig  og  sasrdeles 
oplysende  Kommentar. 

Kroyers  Kunst  er  i  sin  ydre  Fremtrasden  fuldkom- 
men  og  udadelig,  hojt  hasvet  over  de  fleste  andre  Maleres 
tunge  Kamp  med  Midlerne;  den  synes  os  en  let  og  luf- 
tig  Dans  paa  Roser,  og  ingen  taenker  paa  det  udholdende 
og  alvorlige  Slid,  der  i  Virkeligheden  ligger  bag. 

Foran  i  en  af  Kroyers  Skitseboger  har  en  eller  an- 
den  (maaske  han  selv)  anfort  Nestroys  Ord: 

„Wenn  man  es  kann,  ist’s  keine  Kunst, 

Und  wenn  man  es  nicht  kann,  ist’s  auch  keine  Kunst“. 

Et  Motto,  der  foies  udmasrket  paa  sin  Plads,  hvor 
det  staar. 


N.  V.  Dorph. 
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VISIT  HOS 
KR0YER 


N  Morgenstund  drejede  jeg  forbi 
den  ny  0stbanegaard  og  hen  ad 
Kristianiagade,  forbi  Otto  Ben- 
zons  sorthvide  Palas-Villa  og 
Margarine- Monsteds  smorgule  Herresaede,  nedad  den 
blinde  Bergensgade  og  standsede  foran  en  hvid  og 
venlig  Villa  med  lysegronne  Vinduessprosser  og  Dore, 
mange  smaa  Knaek  paa  Tage  og  Mure  og  i  det  Hele  en 
ubestemmelig  artistisk  Duft  over  sig. 

Villaen  tilhorer  P.  S.  Kroyer  og  den  hedder  selv- 
folgelig  „Kr0yers  Hus“. 

Mit  jTlrinde  var  fra  Redaktionen  af  naervaerende 
Blad  at  glsede  den  udmaerkede  Kunstner  med  den  Med- 
delelse,  at  det  ny  Kunstblad  agtede  at  indlede  sin  Til- 
vaerelse  med  en  Omtale  af  ham  og  hans  Kunst  samt 
erhverve  Tilladelse  til  at  bringe  en  Raekke  Gengivelser 
efter  hans  Tegninger. 

Jeg  ringede  paa  Klokken  og  indlodes  efter  en  pas- 
sende  Ventetid  i  Kroyers  store  Atelier,  hvis  maegtige 
Vindue  vender  ud  mod  Garnisonskirkegaardens  Haenge- 
birke  og  Jasminer. 

I  den  lille  Tid,  der  gik,  inden  Husets  Herre  viste 
sig,  havde  jeg  Lejlighed  til  at  orientere  mig  i  Omgivel- 
serne. 

I  Sandhed!  dette  var  for  en  Gangs  Skyld  impone- 
rende.  Naar  man  saedvanlig  traeffer  Kunsten  til  Leje  paa 
luftige  5te  Sale,  gor  det  godt  endelig  at  mode  den  ev- 
ropasisk  udhalet  med  aristokratisk  Selvejermine  paa. 


Det  genopvaekker  og  styrker  Tilliden  til  en  hojere 
Retfaerdighed. 

I  Krogen  til  Venstre  for  Vinduet  er  Hvileplads  med 
smukke  Sofaer,  Bord  og  Laenestole.  Dette  hyggelige 
Hjorne  beherskes  af  mange  tegnede,  malede  og  model- 
lerede  Portraetter  af  Fru  Marie  Kroyer,  samt  af  det 
store,  akademisk-klassiske  Billede  Daphnis  og  Cloe,  som 
Kroyer  malede  i  Paris  78.  I  det  modsatte  Hjorne  er 
atter  Sofapladser,  Flygel,  et  praegtigt,  massivt  gammelt 
Skab,  hvori  Kroyer  bl.  a.  gemmer  sine  talrige  Skitse- 
boger.  Hele  Gulvpladen  er  iovrigt  optaget  af  Staffelier 
med  faerdige  og  ufaerdige  Malerier,  ligesom  Vaeggene 
naturligvis  ere  behaengte  med  store  og  smaa  Billeder. 
Overalt  falder  Lyset  smukt  og  behageligt  fra  det  hoje 
Ateliervindue. 

Blandt  Staffelibillederr.e  ser  man  forst  det  store, 
ny  Jagtfrokosten,  hvis  kunstneriske  Vasrdi  jeg  ikke  tor 
indlade  mig  paa  at  bedomme,  men  som  afgjort  er  meget 
livagtigt  malet.  Det  fremstiller  Kroyer  selv,  Ancher, 


Brandum  (fra  Hotellet),  Arkitekten  Ulrik  Plesner  (der 
har  bygget  Krayers  Villa),  den  unge  Maler  Hein  (hvis 
Talent  dog  endnu  overstraales  af  hans  Laerer  Krayers), 
samt  et  Par  lokale  Kunstnervenner,  hyggelig  lejrede  i  en 
Skagensklit  omkring  de  medbragte  Frokostkurve.  Medens 
Jagtherrerne  stikke  paa  Varerne  og  flittigt  lade  Laerken 
synge,  opdager  man  i  Baggrunden,  ude  i  Temenet  — 
eller  tror  at  opdage  —  et  Selskab  af  lystige  Skagens- 
harer,  der  opforer  glade  Runddanse. 

Paa  Staffelier  i  Naerheden  staa  Forarbejder  til  det 
Billede,  som  Krayer  har  malet  af  Grieg  og  hans  Hustru. 
Den  lille  geniale  Komponist  med  det  stride  graa  Haar 


sidder  ved  Flygelet  og  akkompagnerer  sin  Frue,  der  staar 
syngende  af  fuld  Hals  ved  hans  Side,  jeg  kom  til  at 
taenke  paa,  at  det  vist  egentlig  er  farligt  for  Billed- 
kunsten  at  indlade  sig  paa  Sang-  og  Musik-Fremstillinger, 
der  dog  i  hojere  Grad  end  de  fleste  andre  Livsyttringer 
krasve  Lyd  for  at  virke  efter  sin  Bestemmelse.  Det 
bliver  let  som  at  sidde  paa  Koncert  med  Kikkert  for 
0jnene  og  Bomuld  i  0rerne  .  .  For  Resten  ligner  det 
Grieg  og  hans  Kone  beundringsvaerdigt. 

Saa  vidt  var  jeg  kommet,  da  jeg  horte  en  D01-  gaa. 
For  Enden  af  en  udsnittet  Trappe,  der  fra  Atelieret 
forer  op  til  Lejligheden,  stod  Krayer  og  missede  mis- 
taenksomt  efter  den  fremmede  Herre.  Da  jeg  imidlertid 
kan  glaede  mig  ved  at  vaere  en  personlig  Bekendt  af 
den  beramte  Maler,  varede  det  ikke  laenge,  far  vi 
sad  overfor  hinanden  og  ventede  paa,  hvad  der  vilde 
komme.  Krayer  er  nu  en  Mand  i  Midten  af  Fyrrerne,  han 
er  radblond  med  enkelte  hvide  Staenk,  og  hans  Ansigt 
er  livlig  farvet;  han  har  lyse  0jenbryn  og  Haar  og 
spidst  Fuldskteg,  og  han  baerer  Lorgnetter  foran  et  Par 
glippende  0jne,  der,  trods  deres  Naersynethed,  ser  skar- 
pere  end  de  fleste  andre  0jne  her  til  Lands. 

Hans  Stemme  er  slaret  og  let  slajfende,  og  hans 
Tale  afbrydes  bestandig  af  en  ejendommelig  Prusten 
(eller  hvad  man  skal  kalde  det),  idet  han  stoder  Luften 
ud  gennem  Nassen. 

Jeg  kunde  se  paa  Kroyers  Mine,  at  han  anede,  i 
hvilket  Airinde  jeg  kom.  Han  pudsede  Lorgnetterne, 
snoede  sit  lange,  gule  Overskaeg  og  saa  yderst  utilgaenge- 
lig  ud. 

En  stor  Kunstner,  en  virkelig  grand  maitre,  er  altid 
uhyre  tilknappet  overfor  Pressen,  og  han  ynder  at  iklrede 


sig  en  stedse  himmelfalden  Forundring  over,  at  Verden 
gider  beskaeftige  sig  saa  meget  med  ham.  —  Han  vilde 
blive  virkelig  forundret  (og  forfterdet)  den  Dag,  han  op- 
dagede,  at  Verden  ikke  beskteftigede  sig  med  ham! 

Naa  —  jeg  forebragte  ham  det  glade  Budskab,  at 
KUNST  vilde  gore  sig  selv  og  ham  den  JEre  at  fylde 
sit  farste  Nummer  med  Tekst  om  Kreyer  og  Billeder  af 
Kreyer,  hvis  Kreyer  vilde  tillade  .  .  . 


Fra  Skitsebogen 


Mich-Ancher:  Studie  til 
„Jagtfrokosten“  •  1898  • 


—  Nej,  hvad  skal  det  til?  .  .  .  *)  Kan  man  dog  ikke 
la’  mig  vasre  i  Fred?  .  .  .  Naar  De  vidste,  hvor  det  er 
mig  ligegyldigt,  hvad  Folk  finde  paa  at  skrive  om  mig. 

Kroyer  saa  meget  stor  ud;  jeg  folte  mig  meget  lille. 

Jeg:  Jamen  Hr.  Kroyer,  De  maa  tsenke  paa,  at  det 
ikke  er  ligegyldigt  for  andre.  Nationens  store  Masnd  — 

Han:  Aah  Pyh  —  det  interesserer  mig  aldeles 
ikke.  Jeg  har  saa  forfagrdelig  travlt  og  desuden  .  .  .  saa 
har  jeg  slet  ingen  Ting. 

Jeg  skrumpede  efterhaanden  helt  ind  overfor  denne 
Overlegenhed,  men  forsogte  dog  endnu  en  svag  Indven- 
ding. 

Han:  Hvad  er  det  saa,  De  vil  ha’?  Tegninger!  Jeg 
har  ingen  —  saa  godt  som  da  .  .  .  Hirschsprung  har  alle 
mine  bedste  .  .  .  Og  desuden  —  nej,  lad  mig  hellere 
vaere  fri. 

Kroyer  betragtede  mig  med  stor  Misfornojelse  over 
Lorgnetterne.  Jeg  saa  vistnok  temmelig  sonderknust  ud. 

—  Naa,  men  .  .  .  er  det  Dem  meget  om  at  gore,  saa  .  .  . 

*)  Prikkerne  betegne  den  Kreyer  ejendommelige  Prusten, 


Jeg  begyndte  at  live  en  Smule  op;  det  begyndte 
jo  ligesom  at  lysne. 

Kroyer  stod  op  og  nasrmede  sig  en  masgtig,  lav 
Kasse  i  et  Hjorne  af  Atelieret. 

Med  uhyre  Resignation  fjernede  han  en  Del  Sager, 
som  vare  henlagte  paa  Kassen  og  aabnede  Laaget:  et 
Vasld  af  Tegninger,  store  og  smaa,  udbredte  sig  for  mine 
0jne ! 

Jeg  stod  og  stirrede  paa  disse  mange  Blade  og  Map¬ 
per  og  folte  det  krible  i  Fingrene  af  Lyst  til  at  komme 
i  Lag  med  dem.  Kroyer  tog  et  Par  enkelte  frem  og  vip- 
pede  dem  mellem  Fingrene.  Jeg  ledte  forsigtigt  et  tredje 
ud,  et  brillant  Fiskerhoved,  syntes  jeg,  det  var. 

—  Kunde  De  ikke  f.  Eks.  have  Lyst  til  at  lade  dette 
komme  frem,  Hr.  Kroyer? 

—  Lyst!  ha  ha  ...  Jeg  har  overhovedet  ikke  Lyst 


Drachmann  i 
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til  noget  af  dette  .  .  .  Men  jeg  bli’er  vel  alligevel  nodt  til 
...  at  hjaslpe  Dem  .  .  .  Nej,  ikke  dette  her!  .  .  .  duer  ikke 
.  .  .  Hirschsprungs  Ting  meget  bedre  .  .  .  Men  lad  mig 
se  .  .  .  det  er  bedre,  De  kommer  her  igen  en  anden  Dag, 
naar  det  endelig  skal  vaere,  saa  .  .  .  vil  jeg  hellere  selv 
samle  sammen  .  .  .  Skal  det  vaere,  saa  skal  det  vaere 
godt  og  saa  maa  Hirschsprung  rykke  ud  med  Sagerne. 

Kroyer  smilede  virkelig  her  helt  medmenneskeligt; 
den  af  Verdens  Beundring  plagede  og  forfulgte  Olympier 
var  forvandlet  til  den  velkendte,  elskvaerdige  Kroyer.  Jeg 


fik  pludselig  Lyst  til  at  trykke  ham  i  Haanden,  men  be- 
kaempede  dog  denne  Svaghed.  Mit  iCrinde  var  nu  lyk- 
kedes,  det  forstod  jeg:  Sagen  kunde  umulig  laegges  i 
bedre  Haender  end  i  Kroyers  egne. 

Saa  tog  jeg  Afsked  og  vandrede  hjemad  med  Fo- 
lelsen  af  at  have  gjort  en  god  Gerning  for  Land  og  Folk. 

„Kunsten  ud  til  Folket!“  som  Sophus  Claussen  siger. 

Kan  Folket  onske  sig  bedre  Kunst  end  Kroyers  Teg- 
ninger? 


Bille. 


Efter  Velasquez  •  Selv- 
portrst  •  Florens  1889 
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Vore  Maleres  Kultur  er 
af  en  besynderlig  Art. 
Aar  efter  Aar  gaar  man 
vore  Udstillinger  igennem, 
og  —  bortset  fra  en  halv 
Snes  Navne  —  ser  man 
hvert  Aar  det  samme; 
Skarer  af  Motiver,  som 
intet  forklarer  om,  hvorfor 
det  Menneske,  der  malede 
dem,  valgte  just  det  Stykke 
Skov  eller  den  Aa.  De 
fleste  falde  som  det  til- 
fseldige  Sommeropholds 
tilfseldigt  tilbudte  Udsnit 
af  Bakkedrag  og  Enge, 
uden  at  det,  som  er  Kser- 
nen  i  al  Kunst  —  Person- 
ligheden  — ,  drevet  af  en 
bestemt  Trang  har  sogt  og 
fundet. 


Aabenbart  ere  mangfol- 
dige  Mennesker  begavede 
med  Evnen  til  kunstnerisk 
at  genskabe.  Lige  saa 
aabenbart  naar  denne  Evne  c  ’  c  ’  M0h‘  Han: 

Begeskov 

for  de  flestes  vedkom- 
mende  kun  til  Skallen  og 
den  ydre  Gians.  Derved 
kommer  der  en  Letsindig- 
hed  ind,  som  den,  der  i 
Kunsten  ser  den  inder- 
ligste  Tale,  der  overhove- 
det  kan  fores,  har  ondt 
ved  at  forlige  sig  med. 

Medens  en  Msengde  For¬ 
mer  for  Aandsvirksomhed 
har  den  praktiske  Opgave 
at  gore  Livet  bekvemt,  at 
jasvne  Afstande,  lose 
Vanskeligheder  og  glatte, 
har  Kunsten  den  ene  at 


1 


uddybe,  at  mangfoldigg0re  det,  som  ser  enkelt  ud.  Kun- 
sten  arbejder  med  „det  Blaa",  som  Religionen  med  Gud. 
Kunsten  fodes  i  Samvittigheden;  den  Kunst,  der  fodes 
i  0jet,  bliver  alene  tom  Kalkering. 

Ser  man  i  eet  Blik  for  sig  de  seks  til  syv  Hun- 
drede  Billeder,  vore  Udstillinger  taelle,  finder  man  fem 
Hundrede  farvelagte  Fotografier.  Man  kan  sige:  Lad  de 
fem  Hundrede  haenge;  de  tselle  ikke!  Nej,  Mand  og 
Mand  imellem  taelle  de  ikke.  Men  Publikum,  hvem 
Kunsten  skal  vaere  en  Laeremester  til  rigere  Liv,  kom- 
mer  og  ser  paa  dem,  sluger  deres  Solskin,  som  altid 
straaler,  og  deres  altid  blanke  Graes,  og  hungrende  efter 
Farvepragt,  som  dette  Publikum,  ifolge  sit  graa  Byliv  er, 
saetter  det  paa  disse  Billeder  sin  Dom:  god  Kunst. 
Dommen  er,  som  Dom  betragtet,  ligegyldig;  det  er  ikke 
Publikum,  der  afger  sligt;  men  Oprindelsen  til  den  er  en 
Fordaervelse,  Kortsynetheden,  Blindheden,  som  det  store 
Gros  af  Malere  Aar  efter  Aar  giver  ny  Naering,  fordi 
de  ikke  selv  synes  at  ledes  af  andet  end  af  den  raa 
Trang  til  at  male  af.  Saa  stor  er  Kunstens  Mission,  at 
har  den  ikke  denne  sin  Mission  for  0je,  bliver  de  staer- 
kest  fordommende  Ord  ikke  for  haarde.  Der  stikker  en 
dobbelt  Samvittighed  i  al  Kunst,  dens  egen  og  den,  den 
vender  mod  de  Folk,  til  hvem  den  siger:  „Se!“  Mangier 
den  ene,  mangier  den  anden,  og  vi  er  inde  paa  det  Sam- 
vittighedslose.  Et  Billede,  som  f.  Eks.  benaevnes:  „Udsigt 
over  Horsens  Fjord",  er  og  bliver,  selv  om  det  er  nok 
saa  drevent  gjort,  ganske  interesselost,  hvis  det  ikke 
fortseller  noget  nyt  om  Land  og  Vand,  dette  ny, 
som  er  ethvert  godt  Billedes  indre  Motiv,  det,  der 
siger,  hvorfor  dets  Maler  malede  just  dette,  siger,  at 
her  saa  han,  hvad  ingen  anden  saa  paa  samme  Vis  far, 
og  viser  samtidig  ham  selv  som  saeregent  Menneske 
mellem  os  andre.  Paa  den  Maade  gar  Kunsten  Jorden 
starre  og  starre  og  det  een  Gang  givne  mangfoldigere. 
Omvendt  er  intet  saa  faeldende  for  et  Kunstvaerk,  digtet 
eller  malet,  som  det  at  rammes  af  et:  Alt  sammen  gam- 
melkendt. 

Det  er  ikke  noget  nyt,  at  det  ene  Slasgtled  ikke 
ser  som  det  andet.  Men  man  faar  denne  gamle  Sandhed 
mserkvasrdig  staerkt  understreget  ved  at  gaa  Charlotten- 
borg  igennem;  paa  den  frie  Udstilling  traenger  den  sig 
ikke  saa  stterkt  paa;  der  haenger  ikke  Billeder  af  de 
gamle  Malere  eller  af  dem,  som  er  blevet  gamle.  Ikke 


engang  det  samme  Landskab  ude  i  Naturen  ser  det  ene 
Slaegtled,  som  det  andet  saa  det.  Sammenlign  f.  Eks.  et 
Billede  af  Zacho  med  Mehl-Hansens  „B0geskov“.  Den 
samme  Realitet,  Tracer,  har  de  begge  malet.  Aabenbart 
ser  Zacho  forst  og  fremmest  Farven,  Levmassen  i  al 
dens  gronne  Blankhed,  den  glade,  iojnefaldende  Land- 
skabelighed.  Mellem  Mohl-Hansens  Bege  er  der  noget 
mere;  ikke  det  haandgribelige  Skovlys  og  Skovskygge, 
men  noget  af  Skovens  egen  granne  Aande;  han  har 
levet  sig  dybere  ind  i  sit  Motiv,  end  Zacho  gor,  derfor 
har  hans  Billede  faaet  et  varmere  Liv.  Her  er  ikke 
Tale  om  noget  hemmelighedsfuldt;  der  er  vist  ikke  saa 
meget  hemmelighedsfuldt  til;  vi  faa  blot,  efterhaanden 
som  Tiden  gaar,  storre  Indblik  i  mangt  og  meget  og 
derfor  sterre  Trang  til  at  fuldkommengore. 

I  det  at  se  Farven  forst,  i  det  hele  taget  i  det 
kun  at  se  Farven  og  Formen,  ligger  Forskellen  mellem 
Naturalismens  Malere  og  de  yngre.  Paa  det  samme 
Billede  har  Zacho  malet  Frederiksborg  Slot.  Det  staar 
saa  let  som  et  Korthus.  Zacho  har  set  den  skonne  Byg- 
ning  staa  i  Sommerdagens  Sollys  og  set  sig  glad  paa 
dens  Elegance.  En  yngre  Maler  vilde  komme  til  det 
samme  Motiv  ad  en  anden  Vej,  —  gennem  Fornemmel- 
sen  af  det  tunge  Ler  i  Slottets  Mure. 

Det  Slagord  Sjael  er  i  de  senere  Aar  blevet  staerkt 
anvendt,  hvor  Talen  er  om  Kunst.  Lad  det  lyde  noget 
ubestemmeligt;  dets  Mening  er  tydelig  nok.  Kom  med 
det  til  en  af  de  gamle  Landskabsmalere  af  den  rutinerede 
Slags  og  kraev  ham  for  hans  Billeders  Sjael;  —  han  vil 
vraenge  Ordet  tre  Gange  og  dermed  vaere  faerdig  med 
det.  Tag  saa  Sybergs  Landskaber,  et  Par  af  Viggo  Pe¬ 
dersen,  af  Julius  Paulsen,  af  Holsoe,  Svend  Hammers- 
hej  eller  Schlichtkrull,  og  man  vil  se,  at  dette  er  mere 
end  Tracer  og  Huse  og  Bakker.  Der  ligger  i  dem  en 
Kacrlighed  til  det  malede,  en  saa  inderlig  Dyrkelse  af 
det  frodige  eller  det  stille,  at  disse  Malere  ere  komne 
bag  om  det  faktiske.  Deres  Billeder  leve,  fordi  de  ere 
saeregent  sete.  I  gamle  Dage  sagde  man  Stemning,  stem- 
ningsfuldt;  til  Stemning  behoves  kun  Sol  og  Skygge; 
et  velvilligt  Menneske  kan  selv  laegge  Stemning  ind  i 
et  mindre  godt  Billede,  frembringe  den  paa  egne  Re- 
miniscenser.  Sjael  kan  ikke  skabes  paa  anden  Haand. 
At  der  er  Sjasl  i  disse  Maleres  Billeder  vil  ikke  sige 
andet  end,  at  disse  Maend  sidde  inde  med  en  Kultur, 


•  Frits  Syberg  • 
Landskab 


om  Lyngen  har  lagt  sin  blege  Farve  over  hans  Kunst 
og  givet  den  en  Alvor,  en  ganske  anden  Lod.  Der  er 
et  Par  Billeder,  hvori  Foraaret  og  den  stterke  Farve 
endnu  herske  — ,  Anemoneskoven  og  Gyldenlak  i  en 
Have  — ,  som  Muldduft  og  Grade  herskede  i  det  store 
Foraarsbillede  fra  en  Bondehave,  han  engang  malede; 
men  disse  to  Billeder  er  ikke  hans  bedste.  Anemonerne 
i  Skoven  ere  sete  for.  Det  er,  som  om  Skoven  ikke  laen- 
ger  har  Hemmeligheder  at  robe  vore  Malere.  Pan  er 
dod  derinde.  De  sage  det  aabne  Land.  Syberg  er  fra 
Foraaret  gledet  over  i  den  rolige  Midsommer;  man  for- 
neramer  det  gennem  hans  Billeder  naesten,  som  saa 
man  ham  fra  ung  glide  over  til  at  blive  moden  Mand, 


—  Lyngbakker  i  Graavejr,  Lyngbakker  i  Eftermiddags- 
sol.  Disse  smaa  Bakkebilleder  ere  den  bedste  Landskabs- 
kunst,  dette  Aar  har  bragt  frem.  Det  er  al  Muldets 
solide  Sundhed  med  en  ubedragelig  Himmels  Lys  over 
sig.  Den,  der  Aar  igennem  har  set  Sol  staa  op  og  Sol 
gaa  ned  over  Banker  og  Agre,  kender  i  dem  igen  det 
Drag  af  Storhed  og  Stilhed,  som  er  det  ensomme  danske 
Landskab,  —  og  som  han  har  saa  ondt  ved  at  kende  igen 
i  Hoben  af  den  megen  anden  Udstillingslandskabelighed. 
Man  kan  tage  hvilket  af  Sybergs  smaa  Friluftsbilleder, 
man  vil,  Bondegaarden  med  den  gule  Stak,  Strandbil- 
lederne,  Maddingen;  de  virke  paa  En  som  gammelt 
Venskab.  I  sine  Interiarer  —  fraregnet  den  lille  blaa 
Stue  —  naar  han  ikke  saa  langt.  I  dem  er  det,  som 
greb  han  0jeblikket  i  Flugten.  Man  fornemmer  ikke,  at 


som  Skaren  af  deres  Kolleger  savne;  ikke  Artium  eller 
Afgang  fra  Akademiet;  ren  menneskelig  Kultur.  Man 
ser  paa  deres  Billeder,  hvor  dybt  de  selv  leve.  Saadant 
et  Landskab  taler  om  sin  Mand. 

Mellem  disse  seks  syv  Malere,  mellem  saa  godt 
som  samtlige  Udstillingens  Navne  —  maaske  Skovgaard 
undtagen  —  staar  Syberg  i  Aar  som  den  farste.  Han 
har  intet  med  de  store  Farver  at  skaffe,  de  store  Far- 
ver,  der,  som  de  store  Ord,  saa  let  lobe  over  i  Frasen. 
Engang  for  nogle  Aar  siden  brugte  han  dem  frodigt  og 
frejdigt  i  sine  blomstrende  Hyacinther;  nu  er  det,  som 


•  Svend  Hammershoj  • 
Refsnaes 


•  Viggo  Pedersen  • 
Jagende  Efteraarsskyer 


•  Thorvald  Niss  • 
Fra  Kolding  Fjord 
Litografi  til  KUNST 
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her  steder  Motivet  og  Malerens  egen  Stemning  sammen 
—  som  i  hollandsk  Interiorkunst;  snarere,  at  her  har 
Maleren  villet  forevige  det  tilfseldige.  Men  den  Vaeg  i 
den  frie  Udstilling,  hvorpaa  Sybergs  Billeder  haenge, 
er  den  frodigste  Vsegfuld  Kunst,  nogen  dansk  Udstilling 
lsenge  har  rummet. 

Naermest  Syberg  kommer  Viggo  Pedersen.  Han  har 
en  storslaaet  Evne  til  at  laegge  Jord  under  sine  Fodder. 
Hans  Muld  driver  af  Saft.  En  Eng  med  en  Aa  igennem, 
og  man  ser,  at  det  Vand  er  Fade  for  den  Eng  og  det 
Grass  og  de  Blomster,  den  baerer.  Og  hans  Luft  er 
som  hans  Jord,  masttet  med  Liv,  selve  Jordens  fugtige 
Aande.  Bedst  er  i  Aar  han  som  Syberg  i  de  smaa 
Billeder.  Det  store,  monumentale  Landskab  „Store  Bage 
paa  bakket  Mark“  virker  noget  fortarret  i  sit  Solskin; 
det  er,  som  om  det  hele  Billede  var  spilet  ud  og  derved 
Luft  og  Lys  blevet  fortyndet.  Derimod  staar  der  en 


frisk  og  sval  Foraarsvind  gennem  hans  store  Eng  med 
Kabbelejer.  Den  Maade,  hvorpaa  de  lose  Heste  er  be- 
nyttet  i  Landskabet,  burde  vaere  vore  Dyremalere  — 
f.  Eks.  Therkildsen  —  en  Laere.  Heste  som  Forgrunds- 
lemler  ere  i  Regelen  noget  uhyre  kedsommeligt,  de  vaere 
sig  nok  saa  praemiegodt  malede.  Hos  Viggo  Pedersen 
tjene  disse  frie  Heste  hele  Foraarsbilledets  Ide  —  som 
Kabbelejerne.  I  det  hele  taget  var  det  ingen  Skade  til, 
om  mange  Malere  gik  hen  og  saa  sig  noget  mere  vaagne 
paa  —  for  at  naevne  et  andet  af  Viggo  Pedersens  Bil¬ 
leder  —  „Udsigt  fra  Bavnebakken  ved  Knabstrup“.  Der 
er  mellem  det  Billedes  Tage,  Skorstene  og  Traekupler 
en  Samhorighed,  som  var  de  alle  Vaekster  med  Rod  i 
Dalstrogets  frugtbare  Jord.  I  al  sin  Jaevnhed  varmest 
er  dog  det  lille  Sommeraftensbillede  fra  Hefmstens  Tid, 
„Trasgrupper  mellem  Bakkerne".  Der  er  i  det  Billede 
et  stille,  langeligt  Solskin,  der  gor,  at  man  horer  Grass¬ 
hopper  spille  og  glemmer,  hvor  man  staar. 

At  gaa  fra  Viggo  Pedersen  til  Julius  Paulsen  er 
som  at  slippe  en  Mosens  Musvaage  af  Syne  for  at  se 
efter  en  Laerke.  Der  er  noget  energisk  og  sammen- 
traengt  ved  Julius  Paulsens  Billeder.  De  ere  —  i  Aar 
—  smaa  og  bestemte,  ikke  saerlig  indholdsrige  eller 
„maleriske“,  men,  som  altid,  med  et  lille  dramatisk 
Moment.  Der  kan  puste  en  Blasst  over  hans  Indsoer, 
Solen  lyser  uroligt  og  koldt  over  dem  eller  Lovet  krym- 
per  sig  tart  og  visnende.  Han  staar  ikke  saerlig  godt  i 
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Aar,  har  ikke  fornyet  sig.  Bedst  blandt  hans  Billeder 
forekommer  „en  Bondegaard  i  Bregnerod";  der  vokser 
foran  Gaardens  hvide  Kalklaenge  nogle  raslende  Traeer, 
der  laane  det  hele  Billede  en  skasr  Kulde.  Ikke  min- 
dre  levende  er  hans  „k0lig  Sommerdag“;  bag  en  Banke 
falder  et  Solstrejf  ind  over  en  Mark  med  h0jt  Grass; 
Solen  lyser  ned  mellem  Straaene. 

Der  er  over  Paulsens  og  Holsoes  Billeder  som 
over  Schlichtkrulls  det  danske  Landskabs  sorgmodige 
Duft.  Gennem  den  er  Svend  Hammershoj  beslasgtet 
med  dem.  Men  han  er  storre  i  sit  Syn,  voldsommere 
i  hele  sit  Udtryk.  Han  ser  tungt  og  morkt,  haardt  og 
naesten  koldt;  men  der  er  i  hele  hans  Syn  en  Alvor, 
der  intet  har  med  Kulde  at  skaffe.  Der  er  i  hans  Tek- 
nik  en  lidenskabelig  Styrke,  som  om  han  aldrig  ind- 
trasngende  nok  kunde  g0re  sig  selv  klar  over  det  store, 
forunderlige,  han  ser.  Det  Billede  af  Jasgersborg  Alle, 
han  engang  malede,  var  stort  og  enkelt  set.  Nu  er  det, 
som  om  han  tumlede  med  noget,  der  ikke  helt  vilde 
foje  sig  for  ham;  hans  Lov  bliver  Flader,  hans  Sten 
Kulisser.  Men  bag  alle  Fejlene  er  et  stort  Syn,  en 
sikker  Vilje  og  en  Magt,  der  peger  mod  det  i  sin  Kunst 
at  naa  al  Vinterens  ramme,  stasrke  Strenghed. 

Svend  Hammershoj  er  maaske  den,  der  i  det  at 
forny  det  danske  Landskab  for  den,  der  ser  paa  det,  er 


naaet  videst,  —  han  og  Ejnar  Nielsen.  Hvad  Ejnar 
Nielsen  har  af  Landskab  i  sine  to  store  Figurbilleder 
paa  Charlottenborg  har  imidlertid  anden  Hensigt  end 
den  blot  og  bart  at  give  Traser  og  Bakker.  Omdigtede, 
som  hans  Landskaber  vistnok  ere,  plante  de  sig  allige- 
vel  i  Ens  Erindring  som  en  knap  og  kort  Skildring, 

der  virker  sanddru  gennem  sin  Sasregenhed.  Det 

Stof,  Kunsten  har  at  tumle 

med,  er  altid  det  samme.  Hel- 
digvis  er  Menneskene  mangfol- 
dige.  Og  det  gamle,  gammel- 
kendte  Stof  bliver  nyt  og  viser 
sig  evigt  rigt,  naar  en  af  disse 
mangfoldige  dukker  op  og  siger: 
Se,  saadan  som  Livet  har  for- 
met  mtg,  maa  jeg  se  dette  i  de 
Farver,  det  fik  for  mig!  Det 

nytter  ikke  at  tale  om  Eksperi- 
menter.  Alt  i  Kunst  er  Eksperi- 
ment.  Selv  den  durkdrevneste 
Rutinor  eksperimenterer,ganske 
vist  flovt  og  fladt.  Alt  er  For- 
sog.  Men  staar  der  bag  For- 
soget  en  Mand,  hvis  fern  San- 
ser  fik  en  Tilslibning,  vore  egne 
i  al  deres  Fortraeffelighed  ikke 
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eje,  ere  vi  der,  hvor  Kunstens  Mission  begynder.  Gennem 
ham  faar  vore  den  Tilslibning,  de  manglede,  —  al  den  Stund 
det  at  se  paa  Kunst  er  en  evig  Operation  for  Staer.  At  der 
gives  Folk,  som  ikke  kan  opereres,  er  en  Sag  for  sig.  Ogsaa 
for  dem  har  Sktebnen  sorget;  de  ere  —  til  Held  for 
mange  flittige  Malere  —  lykkelige  i  deres  Blindhed. 
Sproget  har  til  Rede  for  dem  et  Arsenal  af  Ord:  Ska- 
beri,  Effektjageri,  Gegl.  Det  er  Folk,  der  aldrig  som 
den  hellige  Laurentius  har  sovet  paa  en  Hej  og  nede 
i  Muldet  hart  Trolden  ntevne  det  Navn,  der  alene  kan 
frelse  og  faa  den  Domkirke,  som  er 
Livet,  til  at  baere  det  Taarn,  der 
udvider  Horisonten. 

For  dem  har  de  to  Udstillinger 
Landskaber  til  megen  Glasde.  For- 
uden  disse  er  der  Ting  af  haederlig 
Selvstaendighed,  Billeder  af  Luplau- 
Janssen,  Ole  Due,  Henrik  Jespersen, 

N.  P.  Mols,  Marie  Sandholt,  Larsen- 
Sasrslov,  Thiele,  Jens  Vige  og  af  H. 

Kofoed  endelig  et  Billede,  der  ganske 
anderledes  kraftigt  fortaeller  om  Born¬ 
holm  end  alle  J.  H.  Brandts  Farve- 
fotografier.  Nordmaendene  er  reprae- 
senterede  af  Werenskjold  og  Halfdan 
Strom  —  paent  og  gammelkendt. 

Skal  et  Eksempel  naevnes  paa  gam- 
melt  dansk  Landskabsmaleri  i  dets 
stilfaerdige  Paalidelighed,  maa  det 
vel  blive  Brasens  „Morgenhilsen“. 


Den  altid  kraftige,  varmt  seende  Thorvald  Niss, 
har  malet  et  Par  rappe  Billeder  fra  Kolding  Fjord, 
Carl  Locher  givet  den  friske,  salte  So,  men  ellers 
saa  godt  som  ingen  af  Marinemalerne  bevist,  at 

Havet  laenger  er  Danskens  Vej  til  Ros  og  Magt. 
Maerkeligt  nok.  Hav  har  vi  dog  til  Overflod,  og 

hver  en  Strandvejsligger  har  laert  at  sige,  at  selv 
et  Kanallob  som  Sundet  er  nyt  hver  Time  paa  Dagen. 
Hvor  er  den  Maler,  som  ser  det?  Gabriel  Jensen 
rejser  til  Middelhavet  og  maler  dette  dybblaat  op  imod 
en  kridhvid  Villa.  Hvad  om  en  eller  anden,  som  ikke 
kan  faa  fat  i  Havet  herhjemme,  tog  til  Faeroerne  og 
Island?  I  det  hele  taget,  hvorfor  lobe  vore  Malere  til 
Neapel  og  male  Golfer  og  Kaktus  og  Appelsiner, 
Urtekraemmerreklamer,  naar  vi  have  disse  0er  under 
det  Himmelstrog,  der  rumme  det  Lys  og  de  Farver, 
der  ligge  vort  Hjerte  naermest?  Der  haenger  ganske 

vist  ikke  noget  af  Rafael  og  Leonardo  i  Reykjavik  og 

Thorshavn.  Men  hvem  maerker  paa  de  fleste  af  vore 
malende  Per  og  Povler,  at  de  have  set  Rafael  og  Leo¬ 
nardo?  Om  han  —  Per  eller  Povl  —  havde  set  Stremo 
i  Graavejr  eller  Sneen  falde  over  Vatna  Jokul,  man 
vilde  sikkert  spore  det  dybere.  Der  er  i  Johannes 
Larsens  Hav  noget  af  dette  nyt  sete  og  nyt  malte; 
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den  blaa  Friskhed  over  Baggrunden  paa  det  store 
Billede  „en  Flok  Edderfugle"  er  dejlig  i  sin  fri  En- 
somhed;  i  Billedets  Forgrund  staar  Soen  noget  lim- 
farvestift,  og  —  i  Parentes  bemaerket,  —  de  brogede 
Edderfugle  gynge  saa  blikhule  om  som  de  Magnet- 
aender,  Born  traekke  rundt  i  et  Fad  Vand.  Saa  er 
Hvinaenderne  i  Vaagen  bedre,  som  hele  den  tunge  Vinter- 
uhygge  i  dette  Billede  er  storre  givet  end  det  klare 
Vejr  over  Edderfuglene.  Hidtil  saa  vi  kun  Hav  med 
alskens  Skibe;  et  Skib  skaber  imidlertid  ikke  mere 
Hav  end  en  Mand,  der  vandrer  i  en  Skov,  skaber  Skov; 
de  here  ikke  organisk  sammen.  Gennem  sine  So- 


fugle  giver  Johannes  Larsen  noget  af  det,  som  er 
Havet  selv. 

Som  en  Overgang  mellem  Figur-  og  Landskabs- 
maleriet  staar  Kroyer  med  sit  store  Billede  „Skagens 
Jaegere".  Der  er  om  det  at  sige,  at  skont  det  er  et 
ganske  stilfasrdigt  Billede,  virker  det  som  en  Fest  mel¬ 
lem  det  meste  af  det,  der  i  Aar  er  udstillet.  Det  er 
fyldt  med  Sol,  fyldt  med  al  Kreyers  dvselende  Lysglaede 
og  malet  saa  lykkeligt  ligetil,  at  0jets  Nerver  sige  Tak 
og  Amen  over  for  dette  straalende  Mesterskab. 

Men  vi  har  de  Kunstnere,  der  naa  dybere  end  Kroyer. 
Bredrene  Skovgaard.  Lad  vaere,  at  de  ikke  naa  ham 


i  blaendende  Teknik;  deres  Arbejder  vise  netop,  hvor 
lidt  en  saadan  Fuldkommenhed  savnes.  Og  selv  hvor 
de  gribe  til  det  blaendende  —  som  Joakitn  Skovgaard 
i  „Engelen  rarer  Vandet  i  Bethesda  Dara“  —  bliver 
det  straalende  Lys  af  en  inderligere  og  varmere  Art. 
Den  store  Glorie  over  Englen  er  malet,  som  havde 
Skovgaard  stirret  saa  laenge  gennem  Hverdagens  Sol- 
skin,  til  han  saa  de  dybe  Lyskilder  bag  det,  saa  og 


en  indgaaende  Traengen  til  Bunds,  en  i  al  sin  Ro 
naesten  heftig  Trang  til  at  faa  det  setes  inderste  Hemme- 
lighed  frem,  en  aldrig  nojet  Villen.  Den  Ro,  der  er  over 
Bradrene  Skovgaards  Arbejder,  er  saa  velgorende,  fordi 
den  virker  som  Stilhed  efter  Storm.  Billedet,  man  har 
for  0je,  er  Fred;  men  bag  denne  Fred,  som  Oprindelse 
til  den,  masrker  man  store  Krasfters  Tumlen.  Se  paa 
Lyrskovstenen;  der  er  Granitens  Ro  over  dens  Kunst; 
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fandt  noget,  han  havde  dramt  om  og  gaaet  i  Laengsel 
efter  at  finde,  —  Dagens  spredte  Gians  samlet  i  en  Sum. 
Hvor  Skovgaard  bruger  Teknikken,  benytter  han  den 
paa  helt  anden  Vis  end  Krayer;  den  bliver  det  under- 
ordnede ;  det  bliver  ikke  den,  man  farst  og  fremmest 
beundrer.  Den  Straalebue,  der  slaar  sin  store  Bue 
over  Engelen,  er  ikke  set  alene  med  en  Malers  farve- 
glsedede  0je ;  den  er  fadt  af  en  Sjasls  dybere  Viden. 
I  det  hele  taget  virker,  hvad  Bradrene  Skovgaard  frem- 
bringer,  som  Resultater  af  en  lang  og  dyb  Betragten, 


disse  knapt  huggede,  haardt  handlende  Masnd  ere  som 
sete  i  en  Vision,  og  dog  fornemmer  man  i  deres 
laftede  Armes  Kraft  al  Kunstnerens  voldsomt  arbej- 
dende,  evigt  balgende  Fantasi,  der  ikke  lagde  sig  og 
blev  til  Magsvejr,  far  Stenen  stod  der,  som  han  vilde 
det.  Saa  skarpt  har  han  set  Livet  frem  i  den  dade 
Sten,  at  der  staar  Luft  over  de  huggede  Maends  Ho- 
veder.  Og  som  i  de  store  Arbejder,  saaledes  i  de 
smaa.  Joakim  Skovgaards  „I  Barnestuen“  og  „Eline 
lasrer  at  l«se“  ere  to  dejlige  Billeder  i  al  deres  Jaevn- 


•  Peter  listed  • 
Interiar  med  to  Smaapiger 


hed ;  der  er  en  Styrke  i  disse  dagligdags  Mennesker, 
noget  solidt  og  vederhaeftigt,  og  de  stemme  sammen 
med  deres  Omgivelser,  fylde  dem,  som  Orgelet  fylder 
en  Kirke,  Anemonerne  en  Skovbund.  I  hans  Gobelin- 
billeder,  naar  han  ikke  saa  langt;  de  staa  noget  villet 
naive.  Der  er  ikke  over  dem  Broderens  pompase  Stil 
fra  Tegningerne  til  Folkevisen  om  Thorbens  Datter  og 
hendes  Fader-Bane;  al  den  Ungdom  og  Fortryllelse 
Niels  Skovgaard  der  laegger  i  en  stenket  panserklasdt 
Arm,  al  den  Ynde  i  en  spaed  lille  Jomfrus  Forel- 
skelse  og  Sorg,  al  den  vaeldige  Kunst,  han  har 
lagt  om  den  lille  Folkevise,  mangier  i  det  altid  nye, 
stadig  opdukkende  Adam  og  Eva,  Mand  og  Kvinde, 
der  endnu  og  i  al  Evighed  opdager  og  undres  over  hin- 
anden.  Joakim  Skovgaard  har  ligesom  vaeret  for  vis 
paa  sin  Sejr.  „Jomfru  i  Hindeham“  er  et  herligt  Lav- 
fald  rundt  om  et  Genfaerd  af  en  Svend  uden  Marv  i 
Kroppen;  han  har  faeldet  en  Hind,  hvor  et  Liv  i  det 
fremvaeldende  Kvindehaar,  en  Styrke  som  den,  der  er 
i  Lavet,  vilde  vaere  af  en  overbevisende  Virkning.  Den 
Styrke  er  der  ikke.  Man  fornemmer  ikke  —  i  det 
mindste  kun  flovt  gennem  Svendens  slappe  Lader  — 


at  her  er  et  Menneske  blevet  draebt.  Himmelhajt  over 
disse  store  Billeder  staar  hans  lille  Tegning,  Portraettet 
af  Broderen.  Men  gaa  fra  de  Arbejder,  Bradrene  Skov¬ 
gaard  har  udstillet,  kan  man  ikke  uden  at  tage  med 
sig  Bevidstheden  om,  at  i  de  to  Bradre  ejer  dansk 
Kunst  sine  sindrigste,  dybeste  Begavelser,  —  sine  to 
starste  Navne. 

1  Folkeviseillustrationen,  men  ellers  ikke,  er  der 
et  Beraringspunkt  mellem  Bradrene  Skovgaard  og  Fru 
Slott-Maller.  Fru  Slott-Maller  har  i  sin  Tid  og  paa 
sin  Vis  ramt  Folkevisetonen  fortraeffeligt.  Hendes  Billede 
af  „Hr.  Ove“,  der  gennem  den  aabnede  Glug  stirrer  ud 
paa  det  fjerne  Bryllupstog,  „Agnete“,  „Kong  01uf“,  harer 
til  den  Kunst,  man  aldrig  glemmer.  Der  var  over  de 
Billeder  al  Folkevisens  strenge,  ordknappe  Vemod, 
dens  store,  naive  Sargmodighed.  I  Aar  staar  hun 
anderledes  og  ringere.  Maaske  malerisk  bedre.  Men 
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hvor  Motiverne,  som  hos  Fru  Slott-Moller,  mere  er  af 
digterisk,  almen  menneskelig  Art,  kommer  Teknikken  i 
andet  Plan.  Hun  vil  forst  og  fremmest  tale  os  til 
Hjerte,  og  ud  fra  denne  Vilje  maa  hun  bedommes. 
Dybest  ment  er  da  vistnok  hendes  Billede  „Visen  om 
Hertug  Frydensborg.“  Det  er  blevet  et  plausibelt  Billede, 
det  vil  sige  et  Billede,  som  rarer  alle  dem,  der  se 
store  Folelser  udtrykt  i  bristende  0jne  og  store  Ge- 
baerder.  Kun  har  Folkevisen  intet  af  dette.  Man  ltese 
blot  de  Par  Strofer,  Fru  Slott-Moller  aftrykker  i  Ka- 
taloget.  De  fortselle  saa  knapt  og  enkelt. 

Den  forste  Drik  hun  af  Solvkanden  drak, 

deri  drak  hun  Hertug  Frydensborgs  Skaal. 

Ak,  om  et  Menneske  i  Adelils  Vaande  folte  Trang 
til  den  rundelige  Gebaerde,  Fru  Slott-Moller  har  ud- 
styret  hende  med,  man  vilde  tabe  sin  vildeste  Tyrke- 
tro  paa  al  Folelses  Argthed.  Det  store  er  noget  meget 
stille,  den  store  Smerte  det  stilfaerdigste  af  alt,  —  isaer 
naar  der,  som  paa  Fru  Slott-Mollers  Billede,  er  Til- 
skuere.  Eller  vil  man  gaa  med  til  Gebaerden  som  Ud- 
tryk  for  en  alt  sonderrivende  Vildskab,  da  bliver 
Adelil,  saaledes  som  hun  er  malet,  for  ringe  til  at  for- 
maa  den  Bevtegelse.  Visen  er  raa.  Skal  Ordet  Skaal 
opfattes  som,  at  Adelil  i  sin  Fortvivlelse  gaar  ind  paa 
dette  grimme  Paafund  med  hendes  Elskers  stegte 
Hjerte,  maatte  Adelil  set  en  Smule  betydeligere  ud. 


Men  saaledes  er  det  naeppe.  Det  er  vist  ikke  forste 
Gang,  Adelil  stoder  paa  Raahed;  Raaheden  i  Historien 
forfaerder  hende  naeppe  ret  meget.  Hvorfor  skal  hun 
saa  gaa  ind  paa  Spogen  og  gore  de  til  Gildet  horende 
Gebaerder?  Det  er  dog  virkelig  ikke  det  stegte  Hjerte, 
der  draeber  hende,  heller  ikke  det  at  slaa  ud  med 
Armen,  der  bringer  hende  paa  Hojde  med  Situationen. 
Billedet  er  falsk,  fra  Teaterstaffagen  til  Adelil  selv; 
den  Dame,  Fru  Slott-Moller  har  malet,  vilde  faa  Hjerte- 
slag  for  mindre  end  som  saa.  Hvor  ere  de  stoltelige 
Linjer  henne,  hvormed  Folkevisen  tegner  de  Skik- 
kelser,  som  de  store  Slag  ramtne?  Det  stolte,  det 
tavse  stolte,  det,  som  var  det  bedste  i  Fru  Slott-Mollers 
Kunst,  —  hvor  har  hun  gjort  af  det  i  Aar?  Se  „Rid- 
deren  i  Hjortekam“,  -  0dmann,  en  Tenor  i  en  Baad; 
eller  Tegningen  af  de  to,  som  kysse  hinanden  paa  en 
Svalegang,  mens  alle  Husets  Duer  kurre  over  deres 
Hoveder  —  tysk  lllustrationskunst !  Et  Strejf  af  dette 


I"; 


.  Johannes  Wilhjelm  • 
Morgen  i  Sovekammeret 


■  Sigurd  Wandel 
Billede  efter  en  Di 


stolte  traeffer  man  aleneste  i  Hovederne  paa  Hr.  Ebbes 
D0tre,  et  stort  anlagt  Arbejde,  et  Par  udmaerkede 
Hoveder,  med  alt  for  megen  tom,  stiv  Gibs  under  sig. 
Fru  Slott-Meller  har  altid  haft  det  festligt  storstilede  i 
sine  Motiver,  den  Tone  over  eller  under  det  hverdags, 
der  raber  det  bevaegede  Sind,  —  derfor  har  man  Ret 
til  at  fordre  det  meget  af  hende. 

Saa  staar  Ejnar  Nielsen  den  danske  Folkevise 
naermere,  skent  han  ikke  paakalder  den,  i  hans  allerede 
omtalte  Billede  „Kr0blingen  og  Daden“  og  i  Portraettet 
af  den  gamle  Enkefrue.  Aldeles  ikke  i  Billedet  „Syg“, 
der  blot  beviser,  hvor  en  ung  Mand  kan  tage  fejl. 
Men  de  to  Billeder  paa  Charlottenborg  stille  ganske 
„Syg“  i  Skygge.  „Kr0blingen  og  Daden“  er  forst  og 
fremmest  et  maerkeligt  Billede,  for  Krablingens  ved- 


kommende  et  udmaerket  Billede.  Der  er  en  varm  Pes- 
simisme  over  det,  de  starste  Sporgsmaal  omsatte  i 
jaevne  Forhold,  det  forkrablede  levende,  som  ser  paa 
det  sundes  Dad.  Denne  Vanfare,  der  stirrer  paa  den 
dade  unge  Mand,  er  den  legemliggjorte  Undren,  den 
aandelese  Grublen  over  det  uforstaaelige.  Ejnar  Nielsen 
har  i  dette  saenkede,  tunge  Blik  ramt  den  magteslase 
Famlen  efter  alle  Gaaders  Lasning.  De  Farver,  han 
anvender,  ere  svage,  naesten  saa  enstonige  som  en 
Vinterdags,  og  han  fremstiller  kun  Sorgen,  Sygdommen 
og  Alderdommen.  Men  der  er  noget  ladigt  ved  hans 
Syn,  trods  hans  Farvers  Fattigdom,  en  Varme,  en  Frisk- 
hed,  der  betager  og  nagler  hans  Billeder  fast  i  Bevidst- 
heden  som  angestfulde  og  inderlige  Spargsmaal.  Det 
er  ikke  Nuet,  der  lyser  hans  Mennesker  i0jnene;  han 
laegger  et  helt  Liv  i  et  Menneskes  Ansigt.  For  saa 
vidt  er  det  overfladigt,  som  i  Portraettet  af  den  milde, 
gamle  Enkefrue,  at  symbolicere  det,  han  vil  have,  vi 
skal  se,  gennem  det  stille  Kirkelandskab,  hvor  fortraeffe- 
ligt  dette  end  er  stabt.  Men  selv  gennem  sine  Land- 
skaber  har  han  noget,  han  vil  have  udtrykt.  De  store 
bredt  svulmende  Banker  bag  Krablingen  og  den  dede, 
de  spredte,  rankt  voksende  Blomster  i  dette  Billedes 
Forgrund  ere  Udtryk  for  det  af  al  Menneskeulykke  ube- 
rorte  Liv,  der  breder  sig  omkring  Dod  og  Vanmagt  i 
evig  frembringende  Frodighed. 

Vilhelm  Tetens  har  et  Billede,  „Rebekka  og  Elie- 
ser,“  der  paa  en  Gang  vidner  om  en  dygtig,  selvstsen- 
dig  Straeben  og  en  alt  for  tor  Energi.  Farverne  i  Re- 
bekkas  Dragt  staa  smukt,  men  Situationen  er  dad.  Det 
Billede  faengsler  ikke,  men  tiltaler  ved  det  gennemfarte, 
der  er  over  det.  Som  der  gives  Forfattere,  der  laere 
det  meste  af  at  laese  andres  Bager,  gives  der  Malere, 
der  bliver  ferme  paa  at  gaa  Gallerier  igennem.  Ingen 
af  Parterne  naa  at  yde  den  bedste  Kunst. 

Livet  og  det,  Livet  byder,  er  Kunstens  eneste  frugt- 
bare  Urtegaard. 

At  Ancher  kan  sine  Fiskere  og  sin  Aftensol,  vid- 
ste  vi.  At  han  ogsaa  kunde  gare  saa  stilfaerdigt  smukt 
et  Billede  som  Portraettet  af  den  gamle  Kone,  harer  til 
de  beskedne  smaa  Overraskelser,  der  i  al  deres  Beskeden- 
hed  ligesom  ad  en  Bagder  farer  En  ind  til  en  stor  Kunst- 
ner.  Fru  Anna  Ancher  -  -  den  i  sin  Kunst  aerligste  og 
oprigtigste  blandt  malende  danske  Darner  —  udstiller 


Vaklen  mellem  Skaemt  og  Alvor,  der  giver  noget  lede- 
last  over  hans  Motivvalg.  Det  ser  ud,  som  om  han 
ikke  selv  vidste,  til  hvilken  Side  han  vilde.  Der  er 
gaaet  Malerpoesi  i  ham,  i  Aar  af  den  mindre  ladige 
Art.  Billedet  „D0den“  vilde  vasret  et  smukt  og  udmasr- 
ket  Billede,  hvis  Irminger  ikke  havde  kastet  denne  snav- 
sede  Seraf  ind  i  det.  Vi  se  jo  i  Forvejen,  at  den  unge 
Kvinde  er  dad,  se  det  paa  den  unge  Mand,  se,  at 
han  har  set  det,  og  det  er  gennem  ham  vi  skal  forstaa 
det.  Den  grimme  Engel  med  sit  stygge  Kys  er  en 
ganske  underlig  Mistro  til  Tilskuernes  sunde  Sans.  I 
„Bryllupsrejsen“  har  Irminger  end  ikke  naegtet  sig  et 
Stjerneskud.  Det  Bedste,  han  har  i  Aar,  er  Halvdelen 
af  Billedet  „Den  lille  Pige  skal  sige  Godnat,“  Halvde¬ 
len  med  den  arbejdende  Mand.  Der  kan  vaere  noget 
saa  tilforladeligt  og  vindende  ved  Irminger,  at  man  kunde 
anske  altid  at  finde  denne  Mands  Ro  og  vederhaeftige 
Ligevaegt  i  de  Billeder,  Irminger  maler. 

Om  Axel  Helsted  gaelder  noget  lignende  som  om 
Irminger,  blot  er  Helsted  langt  dybere  nede,  baade  i 


Tony  Muller* 
Min  Moder 


kun  eet  Billede,  „En  Vaccination;1'  det  skal  til  London; 
derover  „vil  Tak  graede  tarre  Taarer." 

Det  gaar  Skagens  Fiskermalere  som  Skovens  Ma- 
lere,  —  Pan  er  dad. 

Derimod  er  der  for  Fiskerlejernes  vedkommende 
vaagnet  en  anden  Djaevel. 

Niels  Bjerre  har  grebet  ham.  „Guds  Barn"  hed- 
der  Billedet.  Det  er  som  Kunstvaerk  betragtet  al  ./Ere 
vasrd,  helt  og  saa  fast  i  sin  Skildren,  at  hver  Figur  i 
Billedet  rider  En  som  en  Mare,  blot  man  taenker  paa 
det,  —  disse  store,  kraftige  Maend,  der,  tamte  for  alle 
Tanker,  sidde  og  stirre  sig  Vanvidets  haeslige  Ud- 
tryk  til.  For  Arbejdet,  der  er  nedlagt  i  Billedet,  faar 
man  Respekt,  men  man  vender  sig  fra  det  med  Lyst  til 
at  gaa  ud  og  kysse  Barn  eller  at  plukke  Anemoner. 
Saa  ser  man  med  ganske  anderledes  Glaede  paa  Peter 
Hansens  „Frugthandel  i  en  Provinsby." 

Irminger  er  i  de  senere  Aar  kommen  ind  paa  en 


.  Bertha  Green  • 
Portrtet  af  en  gammel  Mand 


G  •  Clement  • 
En  Fannpige 


Lunet  og  i  Sentimentaliteten.  Godtkobs  Emner  kan  ikke 
give  andet  end  Godtkobs  Kunst,  det  vil  noget  naer  sige: 
Ingenting. 

Zarthmann  har  eet  fortrasffeligt  Billede,  „Johanne 
den  Gale“.  Leonora  Christina  Billedet  er  kun  en  Re- 
plik,  Natstemningen  tom.  I  „Johanne  den  Gale“  er  der 
udadtil  og  indadtil  en  dyb 
Pragtfornemmelse;  den 
gaelder  Interpret,  som  den 
gaelder  selve  den  arme 
Menneskesjael. 

Harald  Slott-Moller, 
hvis  Helenasmykke  er  gan- 
ske  nydeligt,  har  i  sit 
„Saebebobler“  malet  et  sor- 
geligt  dumt  Stykke  Laer- 
red.  Hvad  er  det  for  en 
Smag,  der  dikterer  slig? 

I  sine  kunstindustrielle 
Arbejder  har  Hr.  Slott- 
Moller  jo  sin  Smag  i  sik- 
ker  Behold. 

Endelig  er  Vilhelm 
Hammershoj  som  altid  stil- 
faerdig  og  ganske  jaevn  i 
sine  Motiver.  Der  er  en 
Stilhed  i  hans  Billeder, 
som  var  han  dov  for  al 
Larm,  og  som  var  den 
staerkt  straalende  Sol  et 
/Eventyr. 

Med  Bing,  Clausen, 
listed,  Krause  og  Vilhjelm 
er  til  syvende  og  sidst  de 
naevnede,  der  har  de  gode 
Interiorer.  At  der  imel- 
lem  Resten  Andes  haederlige  Ting,  siger  sig  selv;  blot 
er  Hasderligheden  i  denne  Forstand  ikke  Kunstens  for- 
nemste  Egenskab. 

Op  af  Portraetternes  Sedmaelkssyndflod  redde  sig 
Herman  Vedel,  Sigurd  Vandel,  Tony  Muller,  Aage 
Bertelsen,  Bertha  Green  og  G.  Clement  med  sit  lille 
udmaerkede  Billede  „En  Fanopige".  Mellem  Tegningerne 
staa  atter  Sybergs  blandt  de  bedste.  Finds  falde  lidt 


Inst  ud.  At  Kroyer,  Locher  og  H.  N.  Hansen  i  Rade- 
ringen  yde  fortraeffelige  Ting  giver  den  Fornemmelse, 
hvormed  man  gaar  Udstillingerne  igennem,  et  vaegtigt 
Plus  i  Retning  af  den  befriende  Kunstglaede,  den,  der 
blandt  Glaeder  bliver  den  hojeste,  fordi  den  moder  det 
udtrykt,  som  er  Livets  intimeste,  inderste. 

Det  lader  sig  nemlig 
ikke  skjule,  at  som  Hel- 
hed  staar,  hvad  dansk 
Kunst  i  Aar  har  frem- 
bragt,  ikke  saerlig  hojt. 

Tag  Billedhuggernes 
Arbejder  med.  Der  er 
Carl  Mortensens  Kapgaen- 
ger,  en  Buste  af  Brand- 
strup  og  af  Tegner,  Fru 
Marie  Carl  Nielsens  „ Egil 
Skallegrim"  og  Axel 
Lochers  trods  al  sin  Sod- 
hed  lovende  „Andante“, 
tilbage  bliver  et  Indtryk 
af  meget  forgaeves  gjort 
og  hensigtslost  Arbejde. 

Kunst  er  ikke  alene 
det  at  formaa.  Kunst  er 
Nyskaben.  Derfor  ere  de 
unge  i  Kunsten  de,  som 
vaekke  storst  Interesse. 
Det  kan  synes  trist  at 
sidde  som  aldrende  Kunst- 
ner.  Man  skaber  ikke 
noget  nyt.  Men  man  kan 
uddybe  det,  man  ejer.  Det 
triste  kommer  fnrst,  naar 
man  ikke  laenger  formaar 
at  gore  sig  rigere  i  sin 
egen  Gaard.  Det  sidste  ser  man  saa  lidet  til  blandt 
dette  Aars  udstillede  Arbejder. 

Og  anden  Ophaengning  har  i  det  store  og  hele  hver- 
ken  gjort  til  eller  fra.  For  enkelte  Maleres  vedkom- 
mende  har  den  imidlertid  givet  en  smuk  Afrunding,  af- 
daskket  mere  og  mere  af  det  Hojdedrag,  som  er  deres 
Talent. 


•  Viggo  Johansen  • 
Aftenselskab  i  mit  Hjem 


F.  Eks.  Hans  Knudsen  og  Tony  Muller. 

Ved  forste  Ophaengning  udstillede  Hans  Knudsen 
et  Landskab,  „Sommerdag“.  Der  stod  en  hoj  og  meget 
renlivet  Himmel  over  en  ret  tort  malet  Forgrundsbanke. 
Men  der  var  noget  lutret  og  ejendommelig  kaert  i  Bil- 
ledets  hele  Lys.  Der  er  den  samme  Skaerhed  over  de 
to  Landskaber,  anden  Ophaengning  har  bragt,  baade  i 
Graavejrsbilledet  og  i  den  klare  kolige  Aprilhimmel,  en 
sart  Ntensomhed,  en  blufaerdig  Lysdyrkelse,  som  var  det 


Hele  Resultatet  af  en  Skaelven,  der  i  et  lykkeligt  0jeblik 
faestnede  sig.  Hans  Knudsen  maler  med  en  Andagt 
over  for  Lys  og  Farve,  der  giver  Tillid  og  rober  det 
aegte.  Og  alt  dette  formaar  han  at  boje  sammen  om 
et  Par  ensomme  Tracers  stilfaerdigt  storladne  Poesi. 

Tony  Mullers  to  Portraetter  er  noget  af  det  varme- 
ste  og  naturligste,  dette  Aars  Portraetkunst  rummer,  saa 
levende  hjerteligt.  Paul  Blochs  Mandsportraet  er  ma¬ 
let  med  en  ikke  mindre  real  Paalidelighed;  men  —  hvad 


enten  det  stikker  i  Modellen  eller  bunder  hos  Maleren 
selv,  —  Billedet  virker  med  en  haard  Dygtighed,  der 
avler  Beundring,  men  lader  En  kold.  Der  mangier  de 
Strenge  mellem  Maleren  og  hans  Model,  der  gar  Billedet 
til  mere  end  et  blot  og  bart  Kunstvaerk. 

Hans  Nicolaj  Hansens  to  Raderinger,  Cestius  Pyra- 
mide  og  Titania,  viser  ham  som  den  maerkelige  Cen- 
tauerskikkelse,  han  er  mellem  danske  Kunstnere,  —  en 
springsk  og  stejlende  Fantasi,  et  Uvejr  af  sort  og  lyst. 
Cestius  Pyramide  er  langt  det  bedste  af  de  to  Arbejder, 
maaske  det  bedste,  han  endnu  har  ydet.  Der  er  over 
den  Radering  en  mark  Vaelde,  der  virker  stejlt  og  trodsigt 
og  saa  kyklopisk  murfast  inidt  i  al  sin  dybe  Dunkelhed. 
Det,  som  hyppigt  stod  som  Ha-Toner  i  hans  Kunst, 
er  i  denne  Radering  smeltet  tset  og  tungt  ind  til  en 
sammenbidt,  skyknuget,  tavs  Alvor. 

Viggo  Johansens  store  Billede  „  Aftenselskab”  er 
som  den  blide  Fred  mod  denne  Radering.  Viggo  Jo¬ 
hansen  er,  flygtigt  set,  den  lune  Hygge,  det  aldrig  vael- 
tede  Vinglas.  Han  er  det  gode  Hjems  Maler,  det  be- 
tryggedes,  det  borgerligt  aedles  Kunstner.  Ntest  Joakim 
Skovgaard  naar  ingen  ham  i  Interiorets  Samherighed. 


Man  ser  paa  hans  Billede,  og  man  synes  at  here  alle 
Selskabets  Stemmer  summe;  det  er,  som  havde  man  aab- 
net  en  Dar  og  stod  der  med  det  samme  og  harte,  hvad 
de,  to  og  to,  talte  om.  Viggo  Johansen  er  den  intime 
Hygges  Mester;  for  den  faler  han  dybt,  og  saa  dybt, 
som  han  faler,  saa  varmt  maler  han.  Man  staar  ikke 
som  Tilskuer  over  for  hans  Billeder;  man  lades  ind  og 
er  med. 

Ogsaa  Anna  og  Michael  Ancher  staa  smukt  ved 
anden  Ophaengning,  Anna  Ancher  bedre  end  ved  farste; 
hendes  „Kone  i  Aftensol"  og  „Gade  i  Skagen“  er  i  al 
sin  Jaevnhed  oprigtig  og  fast  aabenbaret  Kunst,  og  Mi¬ 
chael  Anchers  Vaskepiger  er  mere  vaerd  end  hans  Fiskere 
i  Aftensol. 

Saa  er  der  Mads  Henriksens  Kopier  efter  gamle 
Kalkmalerier  i  Tveje  Merlase  Kirke,  Th.  Niss’  Akvarel- 
ler  fra  Graekenland  og  Dagmar  Kaufmanns  Portraet, 
et  Aftenlandskab  af  Olaf  Due,  Brummers  og  Baerentzens 
Fontaene,  Harald  Slott-Mallers  noget  overslikkede  Mid- 
delfartbillede  —  og  en  Hoben  Olier,  hvor  Signaturen 
kunde  byttes  i  Flaeng,  uden  at  nogen  i  den  Anledning 
kom  i  synderlig  Forvirring. 

Viggo  Stuckenberg. 


'  Vignet  af  V  •  Jastrau  ■ 


Thorolf  Holmboe  er  henved  33  Aar  gammel.  Han  reg- 
nes  derfor  med  Rette  til  de  unge;  men  indtager  dog 
en  Saerstilling  iblandt  sine  Samtidige,  som  vare  med  i 
Kampens  Aar  for  10 — IS  Aar  siden. 

Midten  af  Firserne  var  nemlig  en  Maerketid  for 
Norge.  Det  var  da  vor  starste  politiske  Kraft,  Folke- 
foreren  senere  Statsminister  Johan  Sverdrup  kaempede, 
sejrede  og  faldt;  det  var  da  vore  store  Digtere  stode  i 
maegtigst  Flamme  —  aeggede  af  Modstand  og  Haan.  Det 
var  dengang  Hans  Jaeger  skrev  sin  Kristiania- Boheme, 
og  Bjarnstjerne  Bjarnson  rejste  Landet  rundt  med  sine 
Saedeligliedsforedrag.  — 

Paa  alle  Felter  fortes  Kampen,  —  og  fra  alle  Si- 
der  fortes  den  med  en  Ubarmhjertighed  og  hensynslos 
Styrke,  der  aldrig  for  var  set  i  Landet. 

Netop  i  disse  Tider  var  det  nogle  af  vore  mest  talent- 
fulde  Malere  vendte  hjem  fra  Udlandet,  for  af  Hjemmets 
Natur  og  paa  dets  Jord  at  skabe  en  Kunst,  der  var 
norslt  paa  en  ganske  anderledes  intim  og  inderlig  Maade, 
end  den  for  havde  vaeret. 

Glodende  af  Begejstring,  som  disse  unge  Kunst- 
nere  vare,  grebes  de  ogsaa  snart  af  Tidens  lidenskabe- 
lige  Kamplyst,  og  nu  gik  de  los  paa  „Diisseldorferne“, 
som  havde  Magten  baade  paa  Galleri  og  Udstilling,  og 
som  beherskede  Publikums  Smag.  Det  var  frejdige 
Fyre,  og  naar  de  unge  Malerelever  (som  nu  for  det 


meste  ere  hojt  ansete  Kunstnere)  koin  stormende  ned 
over  Karl  Johan  med  Hatten  paa  Snur  og  vaeldige 
Slips  bolgende  udover  Trojen,  da  korsede  alle  brave 
Borgere  sig  over  disse  Galninger. 

Naar  disse  revolutionaere  Ynglinge  udenfor  Grand 
ved  Middagstid  modte  en  Skare  stramme,  veldiscipline- 
rede  Kadetter,  som  kom  marcherende  hjem  fra  Krigs- 
skolen,  da  anede  visselig  ingen  af  dem,  at  en  af  disse 
Kadetter  og  det  maaske  den  strammeste  af  dem  — 
med  Tiden  skulde  blive  en  af  deres  bedste  Kolleger  og 
mest  afholdte  Kammerater. 

Umiddelbart  efter  at  Holmboe  var  bleven  faerdig 
paa  Krigsskolen  og  udnaevnt  til  Lojtnant  i  Reserven, 
rejste  han  til  Berlin,  hvor  han  blev  Professor  Gudes 
Elev.  — 

Under  denne  udmaerkede  Malers  Vejledning  fore- 
tog  Holmboe  de  forste  alvorlige  Skridt  paa  Kunstens 
tornefulde  Sti.  Gudes  Undervisning  har  sat  dybe  Maerker 
i  Holmboes  Kunst.  Den  sikre  Tegning,  Evnen  til  at 
komponere  et  Billede,  som  man  altid  genfinder  hos  ham, 
er  sikkerlig  bleven  grundlagt  og  urokkeligt  faestnet  i 
denne  ferste,  bestemmende  Laeretid.  Og  den  om  jeg 
saa  maa  kalde  det  Disciplin,  som  praeger  selv  det 
mindste  af  hans  Arbejder,  hans  Raedsel  for  det  slurvede, 
halvt  fuldfarte,  quasi-geniale  —  mon  ikke  alt  dette  baade 
er  et  Resultat  af  hans  —  ikke  altfor  langvarige 


•  THOROLF  HOLMBOE  ■ 


Krigsskolegang  og  af  Gudes  noble,  nogterne  og  lidt 
kolige  Laerdomme? 

Efter  at  Holmboe  havde  studeret  under  Gude,  rejste 
han  til  Paris,  hvor  han  valgte  Cormon  til  Laerer.  Men 
hvad  der  i  denne  Stad  utvivlsomt  virkede  staerkest  og 
mest  afgerende  paa  hans  senere  Udvikling,  det  var  den 
japanesiske  Kunst,  som  han  der  for  forste  Gang  fik 
laere  at  kende. 

I  den  forste  Tid  var  Indtrykket  af  denne  saa  domi- 
nerende,  at  det  sporedes  altfor  tydeligt  i  hans  Produk- 
tion.  Men  i  Aarenes  Lob  har  Holmboe  vidst  at  eman- 
cipere  sig  herfra. 

Nu,  efter  at  hans  Talent  er  blevet  voksent  og  modent, 
minder  kun  hans  Kaerlighed  til  den  enkle,  klare  Linje 
om  japanesisk  Paavirkning. 

Jeg  har  ovenfor  paavist  andre  ydre  Paavirkninger, 
man  kan  spore  i  Holmboes  Kunst,  men  endnu  ikke 
naevnt  den,  som  er  den  forste  og  maaske  den  vigtigste 
af  dem  alle,  nemlig  hans  nordlandske  Afstamning. 

Han  er  fodt  paa  Helgeland,  hvor  han  levede  til 
han  var  ni  Aar  og  kom  derpaa  til  Tromso,  hvor  han 
blev  til  han  var  15. 

Den  maegtige  Natur  i  Nordland  og  Finmarken  maa 
nodvendigvis  ove  Indflydelse  paa  ethvert  Menneskes,  og 
da  saerlig  en  vordende  Kunstners  Sind.  —  Men  Naturen 
deroppe  er  fuld  af  de  voldsomste  Modssetninger:  den 
tre  Maaneder  lange  Dag,  da  Solen  aldrig  gaar  ned,  og 
saa  til  Gengaeld  den  endnu  laengere  Vinternat,  med 
vilde  Storme  og  flagrende  Nordlys  over  Fjeldene. 


Medens  en  anden  fodt  Nordlaending  Jonas  Lie 
mest  er  grebet  af  Vintermorket,  Uhyggen,  Trold- 
skabet  der  Nord,  elsker  Holmboe  den  forunderlige  Sommer 
med  alt  sit  myldrende  Fugle-  og  Planteliv,  —  de  blege, 
store  Naetter,  naar  Midnatssolen  staar  lavt  over  Havet 
og  kaster  en  blank  Lyssojle  ned  gennem  den  blik- 
stille  So. 

Ligesom  Naturen  saaledes  har  givet  Holmboe  en 
fin,  lyst-vemodig  Sangbund,  har  den  ogsaa  tidligt  op- 
draget  hans  0je  til  at  se  paa  en  egen  Maade. 

Thi  denne  Natur  er  den  mest  plastiske  i  Norge. 

Fjeldene  rejse  sig  brat  op  af  Seen,  og  lobe  i 
skarpe,  karakteristiske  Linjer  op  mod  de  eventyrlige 
Tindspidser,  —  Jaegten  med  sin  hoje  Staevn  flyder  paa 
Vandet  rankt  og  hojt  som  en  Svane.  — 

A1  denne  Linjeskonhed  har  tidligt  vakt  Kunstneren 
i  Holmboe;  og  da  han  ikke  fik  Anledning  til  at  skaemme 
sin  Sans  bort,  men  straks  kom  under  Indflydelse  af  en 
saa  nobel  Laerer  som  Gude,  var  det  ikke  saa  underligt, 
at  han  siden  maatte  blive  en  Beundrer  af  den  japane¬ 
siske  Tegnekunst,  og  derefter  —  som  moden  Kunstner 
—  maatte  komme  til  at  elske  den  ranke,  rene,  udtryks- 
fulde  Linje.  _ 


I  det  foregaaende  har  jeg  forsogt  at  gore  Rede  for 
Holmboes  kunstneriske  Temperament,  men  for  jeg  gaar 
over  til  at  omtale  hans  Produktion  lidt  naermere,  maa 
man  tillade  mig  en  —  som  det  synes  mig  ikke  unod- 
vendig  —  Digression. 

Til  Trods  for  sin  Ungdom  har  Holmboe  allerede 
frembragt  en  ganske  betydelig  Maengde  Arbejder  af  vidt 
forskellige  Art.  —  Der  er  vist  ingen,  som  mere  end 
Holmboe  selv  onsker,  at  Forholdene  havde  vseret  saa- 
danne,  at  denne  kunde  have  vaeret  mindre  omfangsrig. 


Og  det  vilde  da  ogsaa  vaere  en  Scerdeles  let  Sag  for 
den,  der  var  saaledes  stemt  mod  Personen,  at  finde 
Ting  af  ringe  Vaerd  blandt  denne  store  Produktion. 

Flere  af  vore  Kunstnere  —  og  da  saerlig  de  yngste 

—  have  af  denne  Grund  meget  let  for  at  bedomme  ham 
strengt,  —  efter  min  Mening  strengere  end  han  for- 
tjener. 

Mange  af  de  yngste  Malere  ere  nemlig  Folk  med 
de  allerstorste  ideale  Fordringer.  De  kraeve,  at  ingen 
skal  yde  andet  end  det  allerbedste.  De  hade  det 
middelmaadige  og  det  ligegyldige. 

Nuvel  dette  er  fortrasffelige  Grundsastninger  at 
gaa  ud  fra.  Men  som  alle  Principer  har  de  en  Fare. 

—  En  af  de  unge,  en  saerdeles  klog  og  stolt  og  fin 
Personlighed,  har  nu  i  tre-fire  Aar  malet  ustandseligt 
paa  et  og  samme  Billede.  Han  arbejder  ihasrdigt  — 
fra  Morgen  til  Aften  ,  men  da  jeg  sidst  traf  ham, 
var  han  endnu  ikke  halvfasrdig  med  at  tegne  Billedet  op! 

Som  sagt:  det  er  en  klog  og  fin  Mand,  beundret 
af  sine  Kolleger  —  og  han  holder  paa  at  blive  en  be- 


romt  Mand  paa  Grund  af  det  Billede,  han  aldrig  kan 
blive  faerdig  med. 

Det  er  noget  vist  tragi-komisk  i  denne  Idealisme, 
som  virkelig  ser  ud  til  at  gore  Talenterne  golde  og 
ufrugtbare. 

Mon  det  ikke  vilde  vasre  mere  frugtbringende  for 
deres  Kunst,  om  de  gik  Livet  mere  paa  Klingen,  lode 
Indtrykkene  komme  og  straale  og  gaa  gennem  Hjernen, 
slig  som  unge  Kunstnere  altid  for  har  gjort? 

Nuvel  —  kanske  jeg  gor  dem  Uret;  kanske  dette 
Billede  tilsidst  bliver  et  Mestervasrk,  og  da  kan  de 
triumfere;  thi  sikkert  er  det,  at  et  Mestervaerk  er  mere 
vasrd  end  Alverdens  Middelmaadigheder.  Men  hvis 
det  nu  ikke  bliver  et  Mestervasrk? 

—  Det  er  jo  indlysende,  at  Kunstnere  med  saa 
strenge  Principer  maa  rynke  paa  Nassen  af  en  Mand  som 
Holmboe,  der  har  drysset  om  sig  med  Billeder  og  Vig- 
netter  og  alskens  Indfald,  hvoraf  som  sagt  nogle  vare 
ringere  end  de  andre. 

Men  man  skal  huske  paa,  at  vor  Dom  ikke  er  sid- 
ste  Instans.  —  Eftertiden,  som  engang  skal  sige  det  Af- 
gorende  om  os  alle,  er  mere  barmhjertig;  —  Dognets 
lette  Gods  synker  til  Bunds  og  glemmes,  og  kun  de  yp- 
perste  Vasrker,  kun  de,  i  hvilke  Kunstnerens  Aand  har 
foldet  sig  ud  i  sin  asdleste  og  rigeste  Blomstring,  blive 
dem,  som  for  Efterslaegten  komme  til  at  reprassentere 
hans  Navn  og  Virke. 


Holmboes  Talent  har  to  Sider:  en  rent  dekorativ  og 
en  poetisk.  Sasrlig  som  Illustrator  har  han  i  de  senere 
Aar  vasret  overmaade  anvendt.  Og  som  saadan  kommer 
hans  sikre  Tegning  og  hans  kultiverede  Smag  ham  til 
gode.  Med.en  Arbejdskraft  og  Opfindsomhed,  som  lige- 
frem  er  forbloffende,  har  han  vasret  paa  Faerde  overalt, 
hvad  det  nu  enten  kunde  vasre  en  Bog,  han  skulde  illu- 
strere,  et  Billedtaeppe,  han  skulde  levere  Monster  til  eller 
et  Firmamaerke,  han  skulde  tegne. 

Naturligvis  har  ikke  alt  vaeret  lige  godt,  naturligvis 
har  en  vis  Overproduktionens  Traethed  vaeret  at  masrke; 
men  selv  over  den  mest  mislykkede  Tegning  har  der 
vasret  noget  renlinjet,  noget  klart  og  slankt,  som  min- 
dede  om  den  kyske,  kolige  Ynde  i  hans  gode  Arbejde. 

Det  er  kun  at  beklage,  at  vore  smaa  og  fattige  For- 


•  Tffippe  i  Billedvsev  • 


hold  ikke  har  kunnet  sastte  ham  en  enkelt,  stor  Opgave, 
som  kunde  samle  hans  Kraefter  og  vise  os  det  allerbedste, 
han  kunde  frembringe  som  Dekorator.  —  De  mange  Smaa- 
ting,  han  nu  maa  beskasftige  sig  med,  maa  nodvendigvis 
splitte  hans  Interresse  og  sprede  hans  Kraft. 

Det,  der  som  Bogillustrator  saerlig  gor  Holmboe 
fremragende,  er  den  Takt,  hvormed  han  omfatter  sin 
Opgave.  Han  forstaar,  at  det  er  en  Illustrators  Pligt  at 
underordne  sig  det  foreliggende  Stof,  og  hans  Hensigt 
er  ikke  anden  end  den:  at  smykke  Bogen.  —  Hertil 
krseves  der  baade  en  god  Del  Resignation  og  en  god 
Del  Forstaaelse,  hvilket  sandelig  ikke  alle  Illustratorer 
kan  siges  at  have.  — 

Foruden  disse  prisvasrdige  Egenskaber  besidder  ogsaa 
Holmboe  en  sikker  Kyndighed  i  alle  de  smaa  Kunstgreb, 
man  maa  anvende  for  at  en  Illustration  skal  faa  den 
rette  Virkning  i  Teksten.  — Det  er  disse  mange  Smaating, 
som  Publikum  ikke  lasgger  Ma2rke  til,  men  som  ofte 
krsever  den  omhyggeligste  Omtanke  ogden  sikreste  Smag: 
Der  kan  vaere  Sporgsmaal  om  en  Tegnings  Farve,  dens 
Valeur, —  hvor  den  anbringes  og  hvorledes,  —  alle  disse 
tilsyneladende  Ubetydeligheder,  der  dog  i  Virkeligheden 
udgorhele  Forskellen  mellem  enTegner  og  en  Illustrator. 

Dog  —  det  er  ikke  som  saadan  Holmboe  naar  hojest, 
og  det  er  ikke  hans  Dekorationsarbejder,  der  vil  bevare 
hans  Navn  laengst. 

Men  naar  Holmboe  en  lys  Sommeraften  maler  Tus- 
morket,  som  falder  over  Seen,  eller  naar  han  i  sin  Hjem- 


stavn  maler  Midnatssolen,  og  alle  de  underlige  Sefugle, 
som  leve  paa  Skaer  og  Holme,  —  da  foie  vi,  at  nu  er 
det  ikke  den  dygtige  og  hasndige  Kunstner,  som  laver 
sindrigt  stiliserede  Billeder,  —  nu  er  det  et  Menneske- 
hjerte,  som  aabner  sig  og  nynner  sin  egen  Melodi. 

Jeg  ved  ikke,  hvordan  jeg  skal  beskrive  hans  Poesi  — 
jeg  ved  ikke  engang  om  Poesi  kan  beskrives;  jeg  ved 
bare,  at  den  paa  mig  personlig  altid  virker  som  Klang 
fra  en  Solvstreng,  —  som  en  fin,  lys  og  skaelvende  ve- 
modig  Selvtone,  naar  Aftenen  er  ganske  stille  og  gan- 
ske  lys  i  den  tidligste  Sommertid. 


Raster  man  et  Blik  ud  over  den  norske  Malerkunst, 
som  den  arter  sig  for  0jeblikket,  da  ved  jeg  ikke  an- 
det  at  sammenligne  den  med  end  en  norsk  Li,  hvor 
Traeerne  gro  om  hverandre,  som  de  selv  vil,  og  som  de 
bedst  kan.  Her  staar  en  knortet  og  forvreden  Furu,  som 
er  bleven  vandskottet  i  den  grunde  Jord,  der  en  rank- 
voksen  mork  Gran,  som  stiger  stejl  og  harmonisk  mod 
Himlen. 

Men  midt  i  denne  morke,  alvorlige  Naaleskov  staar 
der  en  enkelt  Birk,  saa  skinnende  lys  og  fuld  af  vemo- 
dig  Ynde. 

Som  saadan  en  ung  svaj  Birk  virker  Thorolf  Holm¬ 
boe.  Ikke  den  storste,  ikke  den  staerkeste,  ikke  den  stau- 
teste,  men  dog  den,  som  skinner  vakrest  i  Skoven. 

Vilh.  Krag 


•  Valdnedi 


SJ0FUGL 


Ude  ved  havet  der  nord  mellem  holmer  og  skjasr 
bor  sjofuglen. 

Her  er  hans  verden. 

Her  lever  han  sit  frie  liv  i  naturen,  den  ve- 
modigt  blide,  den  grufuldt  triste.  Og  naturen  gir 
ham  sin  farve:  den  hvide,  skjasre  som  livets  lyse 
leg  en  solblank  sommerdag,  den  graa  og  sorte, 
som  dets  morke  tristhed  en  lysforladt  vinternat. 

Sangens  gave  fik  han  ikke. 

Men  hvorfor  synge  her,  hvor  traer  og  buske  ikke 
Andes  og  hvor  blomstrer  aldrig  dufter  fra  gronne 
enge? 

Men  skjaergaarden  har  dog  sin  egen  fattige,  vakre 
blomst.  Vel  dufter  den  ikke,  men  den  smiler  blidt 
til  fuglens  forste  flugt  fra  reden  og  vugger  let, 
naar  aftenvinden  vifter  over  holmen. 

Herude  ved  havet,  hvor  store,  enkle  stemninger 
smelter  hen  i  en  eneste  skjon  harmoni,  hvor  man 
foler  sig  uendeligheden  og  evigheden  naer  i  maegtig, 
stille  hoitid,  hvor  man  gribes  af  dragende  laengsel 
ind  i  den  drommende  stilhed,  og  hvor  vindens  sus 
og  stormens  dron  dirrer  gjennem  sjaelen  som  orgel- 
toner  i  naturens  vaeldige  dom  —  her  er 
sjofuglens  hjem. 


Kfterf0lgende  Tekst  og  Tegninger 
ere  gengivne  efter  Pragtvserket 
»SJ0FUGL«  af  Thorolf  Holmboe 
John  FredriksonsForlag  •  Bergen 


EN  RUSSEGRAV 

Paa  en  holme  et  steds  langt  der 
nord  staar  et  simpelt  traekors  paa 
en  torvdaskket  grav. 

En  gang  i  tiden  stedtes  her  til- 
hvile  en  sjamand  fra  fremmed  land. 

Nu  ligger  graven  ensom,  glemt 
og  forladt. 

Ingen  daskker  den  med  friske 
krandser,  og  ingen  planter  roser 
paa  den. 

Men  kraftigt  gror  skjaergaardens 
hvide  blomst  i  det  granne  graes,  og 
det  simple  traekors  tegner  vemods- 
fuldt  sin  enkle  silhouet  mod  den 
haie  luft. 

Og  paa  korset  sidder  skarven, 
sorgens  sorte  fugl,  i  den  dystre  nat, 
naar  maanen  stiger  rad  op  hav,  og 
de  hvide  blomster  neier  for  nattens 
milde  luftning. 


HOST 


Ud  paa  hosten,  da  dagene  begyndte 
at  blive  korte  og  naetterne  lange  der- 
nord,  saa  jeg  graagaasen  drage. 

De  drog  fra  den  korte  sommer,  der 
var  som  en  eneste  dag,  ned  til  sydens 
fjerne,  solhvide  land. 

Det  lange  tog  forsvandt  mod  hori- 
sonten  i  syd,  der  hvor  den  sidste  rest 
af  dag  lued  flammende  rod  under  sorte, 
truende  banker. 

Saa  lukked  skyerne  til,  og  hav  og 
himmel  randt  sammen  i  hostkvaeldens 
morke  gru. 

—  Et  vindstod  suser  over  havet  med 
dybe  suk,  der  dor  i  fjernet. 

En  lom  skriger  langt  borte,  og  sds- 
lig  og  sort  falder  natten  paa.  — 


•  TEGNJBT  AF  NIELS  SKOVGAAKD  • 
Tilhorer  Hr.  Overretssagfizirer  Zeuthen 


ER  det  af  det  gode  eller  af  det  onde,  at  le  fin  du  siecle 
er  en  saa  urolig  Tid?  Har  Uroen,  der  ikke  mindst 
viser  sig  paa  Kunstens  og  Kunstindustriens  Omraader, 
sin  Grund  i  adelagte  Nerver,  eller  er  den  et  Symbol 
paa  en  foraarsbebudende  Gasring,  der  med  Ungdom- 
mens  Ret  og  Skabertrang  vil  sprasnge  de  gamle,  stive 
Hylstre  for  at  udfolde  sine  friske  Blade  og  Blomster  i 
en  ny  Vaar?  Tiden  maa  vise  det.  Det  er  ikke  let  at 
vaere  Spaamand  og  vel  heller  ingen  Nytte  til.  Optimisten 
og  Pessimisten  kunne  begge  finde  ubedragelige  Kende- 
tegn  paa,  at  de  have  Ret.  Den  ene  finder  rige  Lafter 
om  en  ny  Guldalder,  hvor  den  anden  kun  kan  se  Op- 
lasningens  Tegn.  Et  er  imidlertid  vist:  Fast  Bund  under 


Fadderne  har  Kunsten  ikke  i  vore  Dage,  og  underlig 
lunefuldt  slynger  dens  Vej  sig.  For  den,  der  elsker  Ro 
og  Klarhed,  er  det  pinefuldt  at  falge  med;  men  Spasn- 
ding  og  Afveksling  byder  den  i  rigeste  Maal.  Man  lade 
sig  kun  ikke  forvirre  af  de  Principper  og  Teorier,  som 
stadig  proklameres  som  det  eneste  faste  og  tilforladelige 
Grundlag.  Inden  kort  Tid  ere  de  aflaste  af  nye;  Livet 
baner  sig  Vej  tvaert  igennem  Principperne,  og  ingen 
sparger  om  dem  mere.  De  kunne  gore  Gavn  en  Tid, 
men  leve  kort  i  vore  Dage.  Den  sidste  Sandhed  er  endnu 
ikke  funden  og  findes  nasppe  for  det  farste.  Og  dog, 
trods  al  Skepticisme  inderst  inde,  maa  Kunsten,  som 
alle  andre  Livsyttringer,  statte  sig  paa  Ideer  og  give  sig 
hen  i  disse.  Den  gar  det  kun  i  vore  Dage  paa  en  anden 
Maade  end  tidligere.  For  det  farste  vil  man  ikke  laen- 
gere  lade  sig  foreskrive  den  Vej,  man  skal  gaa,  og  i  Kraft 
af  Tradition  og  Respekt  for  det  overleverede  tradske  i 
de  gamles  udtraadte  Fodspor  eller  falge  blindt  i  Haelene 
paa  en  eller  anden  ideforkyndende,  moderne  Skanaand. 
Man  vil  frit  vaelge  sig  sine  Idealer,  tilegne  sig  dem  og 
smelte  sammen  med  dem,  saa  de  blive  som  ens  eget 
Kad  og  Blod.  Man  vil  dernasst  ikke  forpligte  sig  til  En- 
sidighed  —  Ildtilbedelse  er  de  svages  og  uselvstasndiges 
Religion  —  men  tage  imod  og  suge  Nsering  af  alt,  hvad 
ens  sasregne  Natur  formaar  at  stille  sig  i  frugtbart  For- 
hold  til.  Man  vil  hverken  svasrge  ved  Naturen  eller 
Japan  eller  Englasnderne  eller  Middelalderen  eller  Antik¬ 
en,  men  laere  af  dem  alle,  hvis  det  passer  en,  og  tage 
Afstand  fra,  hvad  man  ikke  kan  bruge.  „Alt  er  tilladt, 
men  ikke  alt  er  gavnligt“,  hvad  der  er  Guld  for  den 
ene  er  Bly  for  den  anden.  Ubegraenset  Frihed,  under 
eget  Ansvar,  saaledes  er  Lesenet. 

Med  disse  Principper  —  eller  om  man  vil  Mangel 
paa  Principper  —  og  med  vor  Tids  lette  Adgang  til  at 
tilegne  sig  af  al  Jordens  Fylde,  synes  der  i  Virkelig- 
heden  en  Mulighed,  saa  rig  som  aldrig  far,  for  god,  sund 
og  ung  Kunst.  Det  kommer  kun  an  paa,  om  Ansvaret 
ved  at  handle  fuldstasndig  frit  ikke  vil  blive  for  tungt 
for  den  enkelte,  og  om  han,  i  Stedet  for  den  Ballast, 
som  tidligere  Tiders  Stiltvang  unaegtelig  afgav,  vil  for- 
staa  at  saette  Selvbegrasnsningens  s'vaere  Kunst,  uden 
hvilken  hans  Skude  ikke  i  Lasngden  vil  kunne  holde 
sig  paa  ret  Kal.  Ingen  kan  sige  med  Sikkerhed,  om  de 
rige  Muligheder,  som  Friheden  aabner  Udsigt  til,  ville 


kunne  udvikle  sig  uden  Bundfaeste  i  saadanne  almene 
Ideer,  som  i  de  historiske  Stilperioder  dannede  en  fast 
Grund  for  Kunsten  og  sikrede  dens  rolige,  fremadskri- 
dende  Udvikling.  —  Qui  vivra  verra! 

Vi  ere  jo  ikke  komne  saa  langt  ad  de  nye  Baner. 
Der  er  endnu  ikke  saa  lidt  Forvirring  over  hele  Linien. 
Det  gamle  er  ved  at  blive  forkastet,  og  det  nye  er  ikke 
almindelig  anerkendt.  Mange  af  os  staa  med  det  ene 


Skulpturen  og  isaer  Arkitekturen  har  dog  altid  Stoffet 
som  heldbringende  Begrasnsning  og  den  sidste  tillige 
Konstruktionens  og  de  praktiske  Kravs  uafviselige  For- 
dringer  at  tilfredsstille.  Kunstindustrien  og  specielt  Mo- 
belkunsten  indtager  et  Mellemstandpunkt,  hvor  Stof, 
Konstruktion  og  Indretning  vel  ikke  kunne  lades  upaa- 
agtede,  medens  der  dog  er  en  vid  Mark  aaben  for  utvun- 
gen,  ja  vilkaarlig  Formgivning. 


Ben  i  det  gamle  og  det  andet  i  det  nye  Aarhundrede, 
det  frygtede  og  med  Laengsel  imodesete  20.  Aarhundrede, 
Janushovedet  med  de  to,  af  Frygt  og  Haab  prsegede 
Aasyn.  Det  vil  blive  svaert  i  kommende  Tider  blandt 
alt  det  tilsyneladende  uensartede  at  finde  de  almene  Traek, 
der  karakterisere  vor  Tids  Frembringelser.  Maaske  vil 
det  dog  gaa  lettere,  end  man  er  tilbojelig  til  at  tro, 
naar  man  faar  det  hele  paa  laengere  Afstand. 

Blandt  alle  Kunstarter  er  Malerkunsten  sikkert  den, 
der  er  mest  udsat  for  en  utojlet  Friheds  Udskejelser. 


Mobelkunsten,  som  vi  kende  den  fra  aeldre  Perioder 
og  navnlig  fra  Tiden  efter  Middelalderen,  har  vaeret  en 
hojt  skattet  Kunst,  som  endogsaa  har  staaet  jaevnbyrdes 
med  Skulptur  og  Malerkunst.  Store  Navne  ere  knyttede  til 
den  og  have  fejret  Triumfer  ved  dens  Udovelse.  Museer 
og  en  stor  Maengde  private  Huse  vrimle  af  gamle  Mobler 
i  Renaessance,  Barokstil,  Louis  XIV. s,  Louis  XV. s,  Louis 
XVI. s  Stil  o.  s.  v.,  hvoraf  naesten  alle,  selv  de  der  baere 
Praeg  af  at  vasre  udferte  af  tarvelige  Haandvaerkere 
efter  egne  Tegninger  — ,  i  karakterfuld,  fast  Stilopfattelse 


•  TEGNET  AF  JOH • KR0YER  • 
Tilherer  Magasin  du  Nord 


•  TEGNET  AF  WILLUMSEN 
Tilhorer  ham  selv 


•  TEGNET  AF  JOH  •  ROHDE  • 
Tilhorer  ham  selv 


langt  overgaa  den  allerstorste  Part  af,  hvad  Nutiden 
frembringer  paa  dette  Omraade.  Efter  Empirestilen  og 
dens  Efterblomstring  „Chr.  VIII. s  Stil“  har  vort  Aar- 
hundrede  lige  til  den  nyeste  Tid  saa  at  sige  intet  frem- 
bragt  af  selvstsendig  opfattet  dansk  Mobelkunst.  Inter- 
essen  for  den  har  kun  vaeret  ringe,  og  mere  og  mere  har 
man  Iadet  sig  noje  med  Mobelmagasinernes  Stilprodukter 
—  hvem  mindes  ikke  med  Raedsel  den  tyske  Renasssance 
alt  beherskende  Periode?  Naar  man  en  enkelt  Gang  hen- 
vendte  sig  til  en  Kunstner  —  altid  en  Arkitekt  —  faldt 
det  aldrig  denne  ind  at  gaa  egne  Veje.  Alt  skulde  vaere 
i  Stil,  en  af  de  bekendte  historiske;  der  kunde  under- 


tiden  fremkomme  haederlige  Resultater,  men  som  oftest 
blev  det  ved  en  taersken  Langhalm  paa  de  Stilformer, 
der  vare  lettest  at  opfatte  og  gengive.  Der  var  desuden 
en  fremherskende  Tilbojelighed  til  at  gore  Moblerne  alt 
for  arkitektoniske,  en  Tilbojelighed,  som  havde  sin  Grund 
i,  at  Mobeltegning  altid  kun  blev  en  Bibeskaeftigelse  for 
Arkitekterne,  hvorfor  de  sjaeldent  fik  nogen  rigtig  Inter- 
esse  for  og  Indsigt  i,  hvad  det  kommer  an  paa  for  at 
skabe  et  godt  Mobel. 

Saa  kom  endelig  den  ovenomtalte,  nye  Omvseltnings- 
periode,  hvor  de  gamle  Idealer  vaklede  og  nye  traengte 
sig  frem  i  „Sturm  und  Drang“,  denne  Periode,  som  nu 


•  TKGNKT  AF  HINDHSH0LL  • 
Iharer  Hr.  Cand  phil.  Ivor  Hjorth 


hele  Fortroppen  er  midt  inde  i,  medens  Resten  falger 
langsomt  og  modstraebende  efter.  Der  holdes  endnu  igen 
og  strittes  imod  fra  mange  Sider,  og  skant  det  sikkert 
i  Laengden  vil  vise  sig  forgaeves,  er  det  ingen  Skade  til, 
at  der  er  nogle,  der  ere  sindige  og  kunne  danne  en  Mod- 
vaegt  mod  dem,  der  buse  altfor  meget  paa.  Disse  Kon- 
servative  ere  stillede  som  de  Belejrede  i  en  Faestning. 
Det  ene  Udenvaerk  har  maattet  overgive  sig  efter  det 
andet.  Antik,  Gotik,  Renaessance,  Rokoko!  Hvem  taen- 
ker  nu  paa  at  komponere  Mabler  direkte  i  disse  Stil- 
former?  Den  sidste  Skanse,  som  holdes  endnu,  er  Em- 
piren,  og  den  vil  maaske  holde  sig  laenge.  Denne  Stil- 
nuance  ligger  vor  Tid  saa  naer  og  ejer  en  simpel,  bor- 
gerlig  Ynde,  som  vi  har  let  ved  at  saette  os  ind  i  og 
tilegne  os,  saa  at  vi  uden  Unatur  og  Tvang  kunne  kom¬ 
ponere  i  denne  Stil  og  frembringe  Mabler,  som  blive  os 
kaere  og  hjemlige. 


Saadanne  Mabler,  der  ikke  fjerne  sig  synderligt  fra 
den  historiske  Empire,  ere  tegnede  af  adskillige  Arki- 
tekter;  saaledes  har  Martin  Borch  udfart  fortraeffelige 
Sager  af  denne  Art,  se  de  to  afbildede  Skabe,  som  til- 
hare  Professor  Camillus  Nyrop.  Meddeleren  heraf  har 
for  Direktar  Kornerup  Koch  tegnet  den  afbildede  Sofa, 
som  harer  til  et  Herrevaerelse-Mablement  i  samme  Stil. 
Endvidere  har  Maleren  Johannes  Kragh  tegnet  et  Chatol, 
hvor  isaer  Underdelen  er  fmt  inddelt.  Som  naermest  i 


-  TEGNET  AF  C  -  BRUMMF.R  ■ 
Tilhorer  Hr.  Overretssagfarer  Goldschmidt 
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.  TEGNET  AF  KONGSTAI)  RASMUSSEN  • 
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•  TEGNET  AF  C- BRUMMER  ■ 
Tilhorer  Hr.  Overretssagforer  Goldsehmidt 


Familie  med  Empire  kan  her  ogsaa  nasvnes  det  af  Sned- 
kermester  Joh.  Kroyer  tegnede  og  udforte  Mablement. 
Alle  disse  Mebler  ere  af  poleret,  morkt  Mahogni,  tildels 
med  Indlaegninger  af  lyst  Trae  (Citrontrae  og  Rosentrae). 

Naermest  ved  de  ovennaevnte  staa  en  Raekke,  af 
Bindesboll,  Malerne  Joh.  Kragh  og  Joh.  Rohde,  kompo- 
nerede  Mobler,  i  hvilke  en  bevidst  Straeben  efter  en 
Simpelhed,  der  lader  Traeets  Struktur  komme  til  sin 
fulde  Ret,  i  det  hele  er  heldigt  gennemfort.  Her  er  ikke 
noget  paaviseligt  Forbillede,  kun  en  svag  Mindelse  om 
Antiken. 

Heller  ikke  Niels  Skovgaards  Reol  og  Joakim  Skov- 
gaards  Sofa  ere  helt  uden  Beroringspunkter  med  det 
antike.  Denne  sidste  minder  tillige  om  den  tidlige  Mid- 
delalders  naive,  djaerve  Former. 

Lige  modsat  af  djaerve  ere  Arkitekt  H.  Kampmanns 
Mobler:  det  Direkter  Jacobsen  tilhorende  Skrivebord  og 
det  yndige  lille  Skab  med  de  indlagte  Syren-  og  Guld- 
regn  Klaser.  Den  Virtuositet  og  beherskede  Elegance, 
som  Hr.  Kampmann  laegger  for  Dagen  i  disse  to  fortraeffe- 
lige  Stykker,  er  af  en  ualmindelig  Art;  det  elegante  er 
nu  en  Gang  ikke  de  Danskes  staerke  Side.  De  indlagte 
Ornamenter  vise  tydeligt  hen  paa  Studier  efter  Naturen. 

Som  en  anden  Modsaetning  til  de  nysnaevnte  Ar- 
bejder  staar  Maleren  Willumsens  Skab,  hvor  saa  godt 
som  intet  minder  om  nogetsomhelst  mellem  Himmel  og 
Jord.  Et  svagt  Staenk  af  Gotik  og  nogle  Tangmotiver 
kan  dog  paavises.  Arkitekt  E.  Schiodte  har  i  sit  Skab 
haft  den  saere  Ide  at  ville  fremstille  flere  forskellige 
Stilarter  i  fremadskridende  Raekke,  lige  fra  aegyptisk  til 
gothisk  Stil,  medens  han  i  sin  Buffet  holder  sig  til  mere 
almindelige,  om  Renaessancen  mindende  Former. 

De  to  Skriveborde  af  Arkitekt  Thorv.  Jorgensen  vise 
en  svag  Paavirkning  af  Empire,  men  virke  iovrigt  ved 
fine  Forhold  og  diskret  Indlaegning  af  lyst  Trae. 

1  en  Tid,  hvor  engelsk  Kunstindustri  og  den  fra 
dette  udgaaede  Paavirkning  har  spredt  sig  ud  over  en 
stor  Del  af  Europa,  har  det  selvfolgelig  ikke  kunnet 
undgaas,  at  ogsaa  vor  Mobelkunst  baerer  Maerke  af  denne. 
Dette  er  isaer  kendeligt  ved  de  af  Arkitekterne  M.  Nyrop, 
C.  Brummer,  Leuning  Borch  og  tildels  M.  Borch  (Reolen) 
tegnede  Mobler. 

Heldigvis  er  ingen  af  disse  —  det  skulde  da  vaere 
Leuning  Borch  —  falden  for  Fristelsen  til  direkte  at 


efterligne  Englaendernes  bestikkende,  men  ikke  dybt  bun- 
dende  Elegance.  En  god,  sund  Sands  og  Kserlighed  til 
vore  hjemlige  Motiver  af  aeldre  Kunst  har  vaeret  dem  et 
Vaern.  En  Svaghed  for  det  almueagtige  og  en  lidt  vel 
rigelig  Udstyrelse  med  Detainer  have  de  dog  ikke  und- 
gaaet,  isaer  gaelder  dette  Brummer  og  Nyrop.  Begge 
disse  Kunstnere  have  Forkaerlighed  for  en  rig  Udsmyk- 
ning  med  Farver.  I  det  Hojskoleforstander  Begtrup  til- 
horende  Spisestuemoblement,  som  er  tegnet  af  Nyrop, 
er  en  rig  Dekoration  med  klare,  staerke  Farver  stillet 
paa  en  bejtset  Undergrund.  Endnu  maa  omtales  Bindes- 
bells  Skrivebord  som  en  Type  paa  hans  saeregne  —  man 
kunde  ogsaa  sige  saere  —  barokke  Stil  og  Ornamentik, 


.  TEGNET  AF  JOH  .  KRAGH  ■ 
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som  klader  hans  Keramik  saa  meget  bedre  end  hans 
Mebler.  Det  ovenomtalte  Skab  og  de  tilhorende  Stole 
vise  derimod  hans  ikke  almindelige  Evner  til  at  virke 
med  faa  og  simple  Midler. 

Ved  at  gennemblade  dette  Haefte  og  tage  et  Over- 
blik  over  de  afbildede  Mobler  vil  man  faa  et  ret  broget 
Indtryk;  men  man  vil  tillige  faa  en  levende  Forestilling 
om,  hvor  meget  anderledes  Smagen  paa  dette  Omraade 
er  bleven  i  de  sidste  10  Aar,  og  ingen  vil,  hvorledes 
han  saa  end  stiller  sig  til  det  ny,  kunne  nagte,  at  der 
er  mere  selvstandig  Vilje,  mere  Fantasi  og  storre  In- 
teresse  for  denne  Kunstgren  nu  end  for  10  Aar  siden. 
Vil  man  vare  arlig,  maa  man  dog  indromme,  at  stort 
mere  end  et  Tillob  til  noget,  der  kan  staa  ved  Siden  af 
aldre  Mobelkunst,  er  den  ny  Bevagelse  ikke  endnu. 
Mestre  har  vi  ikke  mange  af;  men  hvor  er  der  Over- 
flodighed  af  dem  i  vore  Dage?  Og  hvilken  Fuldkom- 
hed  kan  ogsaa  ventes  i  en  Tid,  i  hvilken  Moder  og  Aands- 
retninger  skifte  saa  hyppigt,  at  hvor  man  i  gamle  Dage 
regnede  med  Aartier,  kan  man  nu  nappe  regne  med 
Aar.  Nappe  har  noget  nyt  vakt  Opmarksomhed,  forend 
Tyskere  og  andre  flittige  Industririddere  satte  det  paa 
Lirekasse,  tvare  det  ud  og  trivialisere  det,  saa  for- 


nuftige  Mennesker  blive  lede  og  kede  deraf  og  utaal- 
modig  forlange  det  naste  og  atter  det  naste.  Det  gaar 
saadan  med  den  hojtpriste  engelske  Kunstindustri  og 
herhjemme  synes  det  samme  i  Fard  med  at  ske  med 
den  af  M.  Nyrop  anslaaede  Retning  i  Arkitekturen. 

For  den  fintmarkende  Iagttager  viser  der  sig  enkelte 
Tegn  til,  at  Pendulet  er  i  Fard  med  at  svinge  tilbage  til 
Antiken,  denne  Kunstens  Moder,  til  hvilken  den  saa  mange 
Gange  har  sogt  hjem,  naar  den,  trat  af  sin  urolige  Ud- 
fard  og  led  ved  en  udskejende  Romantiks  bittre  Frugter, 
trangte  til  et  Sted,  hvortil  den  kunde  helde  sit  Hoved. 
Lange  vil  den  formodentlig  ikke  slaa  sig  til  Ro,  her 
saa  lidt  som  andetsteds,  dertil  er  Uroen  i  Blodet  for 
stark.  Men  Tiden  kunde  nok  trange  til  en  Rastdag,  hvor 
Antikens  simple,  rene,  men  kolige  Skonhed  kunde  blive 
den  beroligende  Drik,  der  vilde  lage  det  syge  Sind  og 
dampe  de  alt  for  haftigt  bankende  Pulse.  Dog  hvem 
kan  raade  Fremtidens  Runer?  Vi  kende  endnu  kun  Pro- 
logen  til  det  20de  Aarhundredes  Drama.  —  Hvis  man 
ikke  selv  skulde  vare  blandt  de  agerende,  vilde  det 
vare  Umagen  vard  at  se  til  ved  dets  Opforelse. 

V.  Koch. 


•  TEGNET  AF  JOAKIM  SKOVGAARD  ■ 
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Fra  Skitsebogen  1836  ■ 


DET  er  maerkeligt,  hvor  ofte  de  Fasnomener  i  vor 
Kunst,  der  synes  os  mest  udpraegede  nationale  i  deres 
hele  Vaesen,  skyldes  Kunstnere,  der  selv  ere  indvan- 
drede  fra  Udlandet,  eller  hvis  Slaegt  dog  i  faa  Gene- 
rationer  lade  sig  fore  tilbage  dertil.  Vi  have  tidligere 
dvaelet  ved  det  ejendommelige  Forhold  i  dansk  Tone- 
kunst,  at  de  tre  Komponister,  hvis  Vaerker  anses  for 
saerligt  danske,  og  som  i  fremtraedende  Grad  ere  blevne 
Nationens  Ejendom,  nemlig  Weyse,  Kuhlau  og  Hart¬ 
mann,  alle  ere  fremmede  af  Afstamning,  de  to  forste 
endda  personligt. 

Noget  lignende  gselder  den  Kunstner,  hvis  Navn 
staar  over  disse  Linier.  Han,  der  synes  at  have  faaet 
det  specielle  Kald  at  levendegore  Forestillingen  om 
noget  oprindeligt  nordisk  i  en  Tid,  da  vort  Fantasiliv 
bevaegede  sig  ad  andre  Baner,  og  da  de  nordiske  Idealer 


syntes  falmede,  er  af  Herkomst  en  Svejtser,  og  hans 
Slaegt  har  kun  i  et  Par  Generationer  haft  Bolig  i  Dan¬ 
mark.  I  den  lille  By  Bruch  i  Aargau  indfortes  Slaegt 
efter  Slaegt  Familiens  Navne  i  Kirkebogen,  som  et  Tegn 
paa,  at  Hjemmet  folger  og  ejer  ogsaa  de  bortdragne. 
Der  staar  ogsaa  Lorenz  Frolichs  Navn. 

Baade  paa  faedrene  og  modrene  Side  er  han  Svejtser 
af  Herkomst;  men  som  sin  Stamfader  regner  han  sin 
Faders  Morfader,  Lorenz  Spengler,  en  kunstbegavet 
Mand,  der  over  England  naaede  til  Danmark,  hvor  han 
som  Kunstdrejer  vandt  sig  Anseelse  og  Velstand. 
Rosenborgsamlingen  gemmer  endnu  kunstfaerdigt  Drejer- 
arbejde  fra  hans  Haand.  Han  blev  Inspektor  baade  for 
Kunstkammeret  og  Malerisamlingen,  en  Stilling  hans 
Son  tog  i  Arv  efter  ham.  Lorenz  Frolichs  Fader  var 
derimod  Grosserer,  en  velstaaende  Mand,  der  ejede 
Landstedet  Marienlyst  i  Naerheden  af  Charlottenlund, 
hvor  der  den  Gang  var  langt  mindre  bebygget  end  nu. 
I  disse  fri  og  landlige  Omgivelser  voksede  den  lille 
Lorenz  op  under  lykkelige  Forhold  og  rebede  snart  en 
medfodt  Tilbojelighed  til  at  tegne.  Isaer  morede  det 
ham  at  tegne  Dyr,  en  Interesse  han  havde  tilfaelles 
med  sin  jaevnaldrende  Ven,  Johan  Thomas  Lundbye, 
med  hvem  han  faerdedes  sammen  i  Mark  og  Skov.  Da 
Faderen  saa,  at  det  var  Alvor  med  Sonnens  kunst- 
neriske  Tilbojeligheder,  sparede  han  intet  for  at  give 
ham  en  grundig  Uddannelse.  Han  tegnede  forst  hos 
Rorbye  og  senere  efter  sin  Konfirmation  hos  andre  af 
Datidens  sogteste  Mestre  og  Laerere,  som  Eckersberg 
og  Hetsch,  og  modellerede  hos  Bissen;  men  den  regel- 
maessige  Skolegang  bed  ikke  ret  paa  ham,  han  var  af 
de  Naturer,  der  ere  bestemte  til  at  gaa  deres  egne  Veje, 
selv  om  de  blive  noget  lsengere. 

I  en  Alder  af  atten  Aar  udstillede  han  for  forste 
Gang  offentligt  et  malet  Arbejde  „En  Bonde  forfulgt  af 


Portrait  af  Hans 
•  Olevano  • 


Ulve“  samt  flere  Dyrebilleder,  og  Aaret  efter  finde  vi 
ham  i  Lag  med  et  nordisk  Arbejde  „ Frithiof  og  Inge- 
borg  som  Barn".  Hermed  havde  han  fundet  det  Felt, 
han  skulde  dyrke,  selv  om  han  endnu  ikke  havde  naaet 
Mesterskabet  deri,  og  i  den  falgende  Tid  finde  vi  ham 
ivrigt  sysselsat  med  Emner  fra  Nordens  Oldtid,  snart 
tegnende  Motiver  fra  nordiske  Oldsagn,  snart  malende. 
Den  nordiske  Retning  laa  jo  i  Tiden  i  Almindelighed, 
men  dertil  kom  for  Frolichs  Vedkommende  en  efter- 
trykkelig  Forelskelse  i  Samtidens  store  Dig- 
tere,  Oehlenschlager,  Grundtvig  og  Inge- 
mann,  og  de  islandske  Sagaer,  med 
hvilke  han  fra  tidlig  Tid  var  fortro- 
lig.  Han  medbragte  til  Arbejdet  en 
overordentlig  levende  Fantasi  og  en 
Egenskab,  der  karakteriserer  ham  som 
Illustrator:  naar  han  lseste  eller  harte 
noget,  der  greb  ham,  saa  han  straks 
hele  Situationen  levende  for  sig.  Dertil 
kommer  endnu  en  anden  Egenskab, 
som  giver  hans  Frembringelser  deres 
ejendommelige  Praeg,  han  benyttede  kun 
sjaeldent  levende  Model,  men  komponerede 
ud  fra  sine  Indtryk.  Derved  fik  Fantasien 
frie  Vinger,  og  det  blev  ham  muligt  at  fyldestgare  det 
Krav,  Julius  Lange  en  Gang  har  stillet  til  Kunsten, 
at  den  skal  have  noget  af  en  Dram  over  sig.  Under- 


tiden  kan  Drammen  blive  vag  og  udflydende,  og  da  kan 
der  over  Frembringelserne  komme  noget  af  det  ab- 
strakte,  der  fales  som  en  Mangel  paa  Stoflighed  og  Liv; 
men  naar  Drammen  bliver  ret  levende,  da  kan  der  ud 
af  en  saadan  Undfangelse  fades  et  potenseret  Liv  med 
rigere  Farver  end  Dagen  ejer. 

I  1840  rejste  Frolich  udenlands,  og  nu  finde  vi 
ham  i  en  Tid  af  naesten  35  Aar  flakkende  omkring  i 
fremmede  Lande,  farst  i  Tyskland,  senere  i  Italien  og 
Paris,  arbejdende  og  studerende.  I  Dresden  arbejdede 
han  under  Bendemann,  senere  segte  han  i  Paris  at 
udvikle  sin  maleriske  Teknik  under  Vejledning  af 
Couture.  Men  under  sit  omflakkende  Ophold  i  Udlan- 
det  vedbliver  han  stadig  at  sysle  med  de  samme  Op- 
gaver  og  Emner,  som  fra  farst  af  havde  fsengslet  ham. 
Med  sine  raderede  Illustrationer  til  Oehlenschlagers 
„De  tvende  Kirketaarne"  vandt  han  en  stor  Sejr.  Der 
var  over  disse  Blade  en  Finhed  og  Inderlighed,  som 
syntes  at  staa  1  den  najeste  Samklang  med  Visens  tro- 
hjaertige  Ord.  Hvis  man  paa  vore  Folkeviser  kan  an- 
vende  Schillers  Ord:  „Was  sich  nie  und  nirgends  hat 
begeben,  das  allein  veraltet  nie“,  saa  tar  man  vel  sige 
om  Frolichs 
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Illustrationer,  at  de  vare  undfangede  i  den  samme  Aand. 
Derfor  har  Tiden  ikke  sat  sine  Maerker  paa  dem.  De 
ere  endnu  lige  saa  friske,  som  da  de  bleve  til.  Det 
blev  ikke  sidste  Gang,  at  Fralich  fors0gte  sig  som 
Folkeviseillustrator,  her  havde  han  fundet  et  Omraade, 
som  ganske  laa  for  hans  Evner,  og  hvor  han  for- 
maaede  at  yde  det  fuldkomne,  noget  som  ingen  anden 
kunde  gore  som  han.  Overhovedet  var  det  stadigt  de 
fantastiske  og  fjaerntliggende  Emner,  der 
tiltrak  ham.  Bibelens  Skikkelser  eller  den 
graeske  Oldtids  (Amor  og  Psyke,  Hero  og 
Leander)  eller  Emner  fra  Victor  Hugos 
storstilede  La  legende  des  siecles  eller  fra 
Nordens  Sagn  og  Gudeverden,  Skikkelser, 
der  ere  overnaturligt  store,  overnaturligt 
staerke,  overnaturligt  skanne.  Fralich  frem- 
haever  som  en  Egenhed  ved  sin  Kunstner- 
evne,  at  det,  der  ligger  bedst  for  ham, 
er  det  ubrudte,  det  rene,  hvad  enten  han 
finder  det  i  naive  Former  paa  dets  laveste 
Udviklingstrin  hos  Barnet  og  hos  Dyret 
eller  i  dets  hajeste  Fuldkommenhed  i  Sag- 
nets  og  Atventyrets  idealiserede  Skikkelser.  BMBSEHSS1! 


Det  er  dog  ikke  blot  rolige  Skikkelser,  han  formaar  at 
give,  han  har  netop  et  udmaerket  Greb  paa  Bevaegelsen, 
og  ofte  er  der  over  hans  Billeder  en  vidunderlig  drama- 
tisk  Fart  og  Bevaegelse,  en  Voldsomhed,  som  er  helt 
sagnagtig.  Hans  Fremstillingsevne  spaender  fra  det  aan- 
digt  fine  til  det  grotesk  haeslige,  som  han  ofte  finder  et 
ypperligt  Udtryk  for;  men  der  er  altid  i  hans  Arbejder, 
hvor  de  ere  lykkedes,  en  sikker  Skanhedsrytme,  en  fuld- 
endt  harmonisk  Virkning.  Kun  en  Ting  gaar  han  altid 
udenom,  det  er  det  hverdagsagtige,  man  kan  maaske 
sige  alt  det,  som  udgjorde  den  gammelhollandske  Kunsts 
Domaene.  Gengivelsen  af  det  virkelige  som  blot  virkeligt 
har  naeppe  nogensinde  staerkt  interesseret  Fralich;  hvor 
han  har  gjort  saadanne  Studier,  har  det  kun  vaeret  som 
Forarbejder,  der  skulde  bearbejdes  for  at  indgaa  som 
Led  i  hans  Vasrk. 

For  en  saadan  lykkelig  anlagt  Kunstnernatur  er 
Verden  fuld  af  store  og  fristende  Opgaver,  og  Fralich 
var  ikke  bange  for  at  give  sig  i  Kast  med  det  starste, 
naar  blot  han  falte  sig  naturbeslaegtet  dermed.  Ogsaa 
den  hjemlige  Litteratur  bad  ham  i  saa  Henseende  Op¬ 
gaver  nok.  Som  Illustrator  af  H.  C.  Andersens  Eventyr 
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efter  Vilhelm  Petersens  Dad  fandt  han  en  taknemlig 
Opgave,  og  kunde  han  end  ikke  som  sin  Forgaenger 
magte  det  jsevne  realistiske,  aegte  kabenhavnske  Element 
hos  Andersen,  vidste  han  ypperligt  at  gare  Fyldest, 
hvor  det  gjaldt  om  at  falge  Andersen  i  hans  eksotiske 
Fantasier,  Eventyrstemningen. 

Dog  forsagte  Fralich  sig  ogsaa  med  ganske  simple 
og  begraensede  Opgaver  i  den  storartede  Virksomhed 
som  Barnebogsillustrator,  han  udfoldede  under  sit  Op- 
hold  i  Paris.  Det  var  en  Virksomhed  af  helt  ejen- 
dommelig  Art,  idet  han  her  i  en  Raskke  af  Aar  leverede 
Illustrationer  til  hen  imod  hundrede  Billedbager,  der 
ere  saa  godt  som  ubekendte  her  i  Danmark,  da  kun  en 
enkelt  af  dem  er  udkommet  paa  Dansk.  Fralich  havde 
imens  giftet  sig  og  boede  i  Paris.  En  Dag  henvendte 
han  sig  til  en  parisisk  Forltegger  med  en  Mappe  fuld 
af  Tegninger.  Forlaeggeren,  Hr.  Hetzel,  saa  dem  igennem 
og  slog  ned  paa  en  lille  Samling  Bornebilleder,  som 
saerlig  tiltalte  ham,  og  foreslog  at  lave  dem  til  en  Barne- 
bog.  Det  var  disse  Billeder,  der  med  Tekst  af  For- 
laeggeren  under  Pseudonymen  J.  P.  Stahl  saa  Lyset 
under  Titlen  La  journee  de  mademoiselle  Lili  —  senere 
udgivne  paa  Dansk  som  „Hvordan  Dagen  gaar  for  lille 
Lise“.  Denne  Bog  gjorde  Lykke,  og  nu  fik  han  et  forme- 
ligt  Embede  som  Barnetegner,  idet  Hetzel  tilbed  ham 
at  tage  alt,  hvad  han  kunde  tegne  af  den  Art,  mens 
han  selv,  som  den  intelligente  og  kunstforstandige  For- 
laegger  han  var,  morede  sig  med  at  ledsage  Billederne 
med  en  flydende,  causerende  Tekst.  Modellen  for  disse 
Billeder  havde  Fralich  i  sit  eget  Hjem.  Det  var  hans 
egen  lille  Pige,  hans  Kasledaegge,  som  han  med  beun- 
drende  og  iagttagende  Faderkterlighed  havde  moret  sig 
med  at  forevige.  „Og  saaledes  levede  vi  nu  af  det  lille 
Barn“,  siger  den  gamle  Kunstner,  mens  han  blader  i 
de  mange  Billedbager,  han  har  staaende  paa  sin  Reol, 
og  som  indeholde  saa  mange  Erindringer  fra  en  svun- 
den  Periode  af  hans  Liv.  Intet  Under  om  dette  Barn, 
der  blev  en  Kilde  til  saa  megen  Kunst,  ogsaa  selv  fik 
en  Kunstneraare.  Som  Edme  Fralich  gjorde  hun  sig 
siden  kendt  som  Malerinde.  Hvad  der  udmaerker  Fralich 
som  Barnetegner  er  en  overordentlig  Ynde  og  Finhed 
(maaske  hist  og  her  lidt  abstrakt  eller  fremmedartet), 
stor  Iagttagelsesevne  og  en  vis  Pudsighed.  Man  smiler 
mange  Steder  ad  hans  Billeder,  men  man  ler  intet 


Steds  hajt.  Den  stajende  Humor  ligger  i  Reglen  uden- 
for  Frelichs  Temperament.  Der  er  blandt  disse  Barne- 
bager  Illustrationer  til  kendte  franske  Folke-  og  Skemte- 
viser,  holdte  i  en  egen  grotesk  og  fantasifuld  Stil, 
som  synes  i  naer  Slaegt  med  Visernes  burleske  Til- 
snit.  Og  maaske  er  der  i  mange  af  disse  Billeder 
en  bestemt  Paavirkning  af  fransk  Smag.  Sadlig  bliver 
Fralich  aldrig,  men  maaske  undertiden  lidt  for  ynde- 
fuld  og  en  lille  Smule  konventionel  som  engelske 
Barnetegnere.  „Egentlig  gjorde  jeg  alt  for  mange  af 
disse  Barnebager",  siger  den  gamle  Mester,  „for  min 
Udvikling  havde  det  vaeret  tilstraekkeligt  at  gore  et  Par“. 
I  denne  Ytring  har  man  den  ildfulde  Kunstners  hele 
strenge,  aedle  Syn  paa  Kunsten  som  bestandig  Opgave, 
Udvikling. 

Fralich  havde  vel  under  sin  lange  Udlaendighed 
foretaget  adskillige  kortere  Beseg  i  Hjemmet.  Farst  i 


1874  forlod  han  Paris  for  at  tage  fast  Ophold  her- 
hjemme.  Feltraabet  var  den  Gang  Realisme,  Virkelig- 
hedsgengivelse,  og  en  Mand  som  Frolich  maatte  vel 
paa  dette  Tidspunkt  synes  lidt  af  en  fremmed  Fugl  i 
mer  end  en  Forstand.  Den  Kunst,  der  har  noget  af 
Dremmen  over  sig,  var  endnu  ikke  rigtig  i  Mode. 
Hans  store  og  sjaeldne  Evner  som  Illustrator  kunde  dog 
ikke  vaere  skjulte  for  de  forstandige,  og  Tiden  bragte 
ham  Opgaver,  der  nodvendigt  maatte  henlede  Opmaerk- 
somheden  paa  ham.  Saaledes  da  han  malede  det  store 
Loftsbillede  til  Frederiksborg:  Gefion,  der  plojer  Saelland 
ud“,  en  Bestilling,  der  skyldtes  Kammerherre  Meldahl. 
Ved  sine  dekorative  Hgenskaber  vandt  dette  Billede 
stor  Opmaerksomhed  og  Yndest,  der  var  en  egen  frisk 
Festivitas  over  det  prustende  0ksnespand,  der  drives 


Forste  Udkast  til  Barnebeger 
•  Paris  • 


frem  af  den  svaevende  Dise.  Den  dekorative  Sans  var 
dog  endnu  knapt  ret  kommet  til  Gennembrud.  Dog  blev 
der  i  den  felgende  Tid  budt  Frolich  en  Opgave  af  lig- 
nende  Art,  som  netop  laa  for  hans  Krasfter.  Det  var 
da  Frederiksborgmusaeet  efter  Forslag  af  Brygger  Jacob¬ 
sen  bestilte  en  Frise  hos  ham:  „De  Danskes  Vikingetog 
til  England".  Det  var  en  lykkelig  Tanke  at  lade  ham 
udfore  dette  Arbejde;  ti  det  gav  ham  Lejlighed  til  at 
udfolde  alle  sin  Kunsts  bedste  Egenskaber.  Sit  Stof 
fandt  han  i  Worsaas  Bog  om  de  Danskes  Vikingetog 
til  England.  Udarbejdelsen  gik  som  en  Leg.  De  enkelte 
Skikkelser  skabtes  af  hans  digteriske  Anskuelse  og  fast- 
holdtes  beundringsvaerdigt  gennem  de  vekslende  Optrin, 


Tegning  til 
•  Nordens  Guder  • 


der  giver  os  et  storslaaet  Billede  af  nordisk  Krigerliv 
paa  Knud  den  Stores  Tid.  Med  vidunderlig  dramatisk 
Liv  og  Spaending  udfolder  Handlingen  sig  fra  Harald 
Jarls  Gravel,  hvor  Svend  Tveskaeg  i  Jomsvikingernes 
Naervaerelse  aflaegger  Leftet  om  at  underlaegge  sig  England. 
I  det  naeste  Felt  finder  man  de  Danske  i  England  ifaerd 
med  at  storme  Gipesvik.  Man  ser  de  fremstormende 
Krigere,  Ansigternes  voldsomme  og  liden- 
skabelige  Udtryk,  Skjoldenes  hoje  og  fest- 
lige  Farver.  Saa  felger  Tavistock  Klostrets 
Plyndring  og  Brand,  hvor  Munken  bar- 
fodet  og  forskraemt  slaeber  afsted  med 
sin  Tende,  Maend  paa  stejlende  Heste, 
et  afhugget  Hovede  paa  Spydspidsen.  1 
Forgrunden  af  Billedet  Andes  en  Kriger 
med  lang,  red  Kappe,  der  i  Vildelse  har 
sat  Abbedens  Hue  paa  Hovedet,  og  som 
med  kraftig  Naeve  slaeber  en  Kvinde  med 
sig,  mens  han  med  Foden  sparker  et 
Vinfad  foran  sig  og  skotter  om  efter  den 
uselige  Munk,  som  han  med  et  Knude- 
tov  om  Livet  slaeber  bag  efter  sig.  I 
Baggrunden  af  Billedet  det  maegtige 
Kloster  med  Taarne  og  normannisk  Mur- 
krone,  Flammerne  vaelte  ud  gennem 


Buevinduerne,  mens  Ildskaeret  haever  sig,  farvende  Him- 
len,  og  som  en  takket  Frise  i  lilla  Toner  tegner  sig 
hen  over  Tagene.  Man  laegger  Maerke  til  det  Udtryk 
af  dyrisk  Fryd  hos  den  Kriger,  der  i  Ringbrynje  og 
Hjelmhat  lofter  sin  plumpe  Knippel  over  Hovedet  paa 
den  maegtige  sorte  Tyr,  der  med  blodskudte  0jne  ser 
sig  forvildet  om.  Graesset  er  skjult  under  blodige  Lig, 
ude  i  Marken  sidder  en  tudende  Hund  med  Snuden  i 
Sky,  mens  Herolden  lofter  Lurens  Mundstykke  over 
sit  Hoved  og  af  sine  Lungers  fulde  Kraft  blaeser  i  den. 
Yderst  til  Hojre  ses  tre  Krigerskikkelser,  der  overskue 
det  braendende  Kloster  og  Slagtummelens  vilde  Scener. 

Andre  Scener  folge,  Blodbadet  paa  de  Danske  St. 
Bricii  Dag  1002,  hvor  traeske  Britter  med  korte  Strids- 
okser  og  Dolke  hugge  ind  paa  de  Danske,  berusede  i 
Drikkelaget.  1  det  Billede,  der  fremstiller  Britterne, 
der  betale  Danegaeld  til  Kong  Svend,  beundrer  man 
Fysiognomiernes  talende  Udtryk,  de  skarpttrukne  og 
verdenskloge  Linier  om  Munden  hos  de  gejstlige,  Bon- 
dernes  fortrykte  og  kuede  Holdning  og  Krigernes  brov- 
tende  Overmod  overfor  dem,  der  bringe  deres  surt 
erhvervede  Penge  til  Vaegtskaalen.  Disse  Billeder  led- 
sages  som  af  et  Akkompagnement  af  en  Frise  af  skri- 
gende  Ravne,  der  andre  Steder  veksle  med  andre  Dyr, 
Rasve  og  Bjorne.  Fredelige  Scener  veksle  med  kriger- 
ske,  indtil  man  paa  en  Metope  ser  den  doende  Svends 
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•  De  Danskes  Viki 
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Afsked  med  hans  San  Knud,  og  paa  et  rundt,  medaillon- 
formet  Billed  oven  over  Englands  Skytshelgen  St.  Ed¬ 
mund,  der  paa  et  Hovdingemode  giver  Svend  Banesaar. 

Det  naeste  store  Billede  forer  os  ud  paa  Seen.  Det 
er  Knud  den  Stores  Vikingetogt  til  England.  Over 
Havet,  der  er  som  et  roligt  Spejl,  ses  en  Vrimmel  af  be- 
mandede  Langsnaekker,  fyldte  med  brynjeklaedte  Kriger- 
skikkelser,  snart  i  naermere,  snart  i  fjaernere  Fortoning, 
glidende  fremad  for  rolige  Aareslag.  Saa  folger  Land- 
gangsscener,  Slaget  ved  Assundun  fremstillet  i  tre  store 
Billeder,  paa  det  forste  vige  de  Danske  med  Tab 
af  Hovedbanneret,  det  andet  fremstiller  Vendepunktet 
—  Tym  Saellandsfar,  en  bred,  rodblond,  skaegget  Nordbo, 
fylker  de  vigende  under  sin  afrevne  Gren,  og  endelig 
tredie  Akt,  hvor  Knud  omgivet  af  Lurblaesere  og  stattet 
til  sit  store  Slagsvasrd  ser  efter  de  vigende  Fjender, 
Edmund  Jernside  og  hans  Flok,  der  er  i  fuld  Flugt. 
Saaledes  folger  Scene  efter  Scene,  Billede  efter  Billede, 
indtil  det  hele  afsluttes  med  et  Par  allegoriske  Kvinde- 
skikkelser,  der  forestille  England  og  Danmark,  og  som 
indeslutte  en  Fremstilling  af  Hardeknuds  Dad.  Hvad 
der  udmaerker  den  hele  Fremstilling,  er  en  storladen 
Enkelthed  i  Form  og  Farve  og  en  ypperlig  rytmisk  Sans. 
Naar  man  har  gennemgaaet  den  hele  Raekke,  har  man 


en  Falelse,  som  om  man  personligt  har  gennemlevet  et 
vigtigt  Tidsrum  af  det  gamle  Nordens  Stortid. 

Det  forekommer  os,  som  om  Fralich  med  denne 
vidunderlige  Frise  har  naaet  sin  Kunsts  Hojdepunkt, 
som  om  han  i  dette  Arbejde  har  samlet  hele  sin  Evne, 
alle  sin  Begavelses  Fortrin.  Farverne,  som  ere  den 
svage  Side  i  hans  Malerier,  virke  kun  her  til  Forhojelse 
af  Indtrykket,  hvad  enten  han  vaelger  de  staerke,  rene 
Farver,  som  han  ofte  gor,  eller  han  holder  det  hele  i 
daempede  Farver  —  underdden  kun  i  en  graaviolet 
Tone.  Vaerket  virker  som  Maleri  og  glimrer  dog  ved 
Illustratorens  udmaerkede  og  gennemforte  Kunst. 

Der  er  noget  i  Frolichs  hele  Kunstnerfysiognomi, 
som  er  staerkt  beslaegtet  med  nyere  engelsk  Malerkunst, 
saerligt  saaledes  som  den  fremtraeder  hos  Praerafaeli- 
tismen.  Optagetheden  af  det  sjaelfulde,  den  forfinede 
litteraere  Smag,  det  naesten  Haandgribelige  i  Behandlin- 
gen  af  Detaillen  er  altsammen  Lighedspunkter.  Og  der- 
til  kommer  Linieskonheden,  den  dekorative  Floldning, 
som  nu  dyrkes  saa  staerkt  i  England.  Jeg  har  i  England 
set  engelske  Arbejder,  der  mindede  saa  staerkt  om  Fro- 
lich,  at  man  uvilkaarlig  formodede  en  Paavirkning. 
Men  Frolich  afviser  bestemt  enhver  Tanke  om  en  saa- 
dan.  „Det  er  i  Virkeligheden  Naturslaegtskab.  Jeg  foler 
dette  Slaegtskab,  men  jeg  var  fuldt  udviklet,  da  jeg  kom 
til  England;  muligvis  kan  jeg  dog  ubevidst  have  modtaget 
nogen  Indflydelse."  Alligevel  er  der  ikke  Sporgsmaal 
om,  at  en  Kunstner  som  Fralich  vilde  blive  i  hoj  Grad 
paaskonnet  i  England.  Der  er  noget  angelsachsisk  i  hans 
Natur.  Og  en  Maler  som  den  nu  afdode  gamle  Madox 
Brown  (en  af  Praerafaelitismens  Begrundere)  vilde  have 
felt  sig  inderlig  i  Slaegt  med  ham. 

Det  er  naturligt,  at  en  Kunstner 
som  Frolich  har  folt  sig  i  hoj  Grad 


•  SELVPORTR/ET  • 
lladeret  1897 


HANS  NIKOLAJ  HANSEN 

SOM  RADERER. 

HANS  NIKOLAJ  HANSEN  har  i  de  seneste  Aarkastet 
sig  over  Raderekunsten  rned  en  Iver  og  Energi,  der 
allerede  har  sat  udmaerkede  Frugter.  Ogsaa  paa  dette 
Omraade  er  han  ved  at  indtage  den  fremskudte  Saer- 
stilling,  der  overhovedet  tilkommer  ham  i  nyere  dansk 
Kunst  som  den  farende  Svend,  den  altid  friske  Svaer- 
mer,  den  inspirationsrige  Fantast.  Gennemgaar  man  hans 
frodige  og  mangeartede  Produktion  som  Maler  og  Illu¬ 
strator,  bliver  han  saa  udpraeget  Poeten  blandt  vore 
Kunstnere,  det  fyrige  og  altid  faengelige  Naturel,  Sindet  i 
evig  Bolgegang,  Blodet  altid  i  Rytme.  Ved  at  betragte  hans 
Vaerker  indser  man,  at  Pegasus  oprindelig  ikke  er  knyt- 


tet  til  nogen  enkelt  af  Muserne,  at  Digterne  alene  ikke 
har  Patent  paa  den  vingede  Ganger.  Det  er  ikke  tilfsel- 
digt,  at  Vingehesten  —  med  synlige  eller  usynlige  Vinger, 
snart  Pegasus,  snart  Slejpner  —  saa  ofte  springer  frem 
i  hans  Kunst.  Paa  den  rider  hans  Fantasi  over  Land  og 
Hav  ind  i  Eventyrets  og  Digtningens  Verden. 

Dette  Kunstnerens  medfodte  Temperament  fik  sin 
tidlige  Naering  ved  hans  akademiske  Opdragelse.  1  og 
for  sig  betyder  Examen  artium  vel  intet  for  en  Kunst- 
ner,  men  en  livlig  og  letvakt  Aand  kan  af  den  klassiske 
Opdragelse  i  de  unge  Aar  faa  uudslettelige  Impulser 
og  en  vid  Florisont.  Hans  Nik.  Hansen  horer  til  de  faa 
udvalgte,  hvem  Klassikerlaesningen  har  beriget  udover 
det  aandlose  Sprogterperi.  Alt  paa  Skolebaenken  blev 
hans  Fantasi  sat  i  Svingning  af  Iliadens  Kampgang  og 
Firspandsrytmer,  af  Odysseus’  eventyrlige  Togt  paa  det 
vinblaa  Hav.  Hans  forste  Kunstnerdromme  henridsedes 
i  Marginen  af  de  gamle  Klassikere.  Og  den  litteraere 
Inspiration  har  fulgt  ham  hans  hele  senere  Liv.  Han 
feler  og  begejstres  som  en  Digter.  Hans  Kunst  vidner 
derom  paa  mange  Maader.  Han  har  fordybet  sig  i  Antik 
og  Renaissance,  i  Empire  og  Romantik  og  vakt  meget 
til  Live  i  sit  historiske  Svaermeri,  baade  Tidsfarve  og 
Tidsduft.  Hans  historiske  Interesse  har  endog  strakt  sig 
tilbage  til  Sagntiden  og  fanget  Syner  af  Sagnkroniker. 
Hvor  mange  af  vore  Kunstnere  har  hans  Fond  af  litte- 
raer  og  historisk  Viden,  hvor  mange  af  dem  har  kunnet 
laese  Saxo  paa  Latin  eller  Shakspeare  i  Originalen? 
Hvor  mange  er  fortrolige  med  Holberg,  eller  hvor  mange 
kender  en  Forelskelse  som  Hans  Nik.  Hansens  i  Oehlen- 
schlagers  unge,  dugfriske  Romantik?  Hans  kunstneriske 
Entusiasme  har  aldrig  slaaet  sig  til  Ro  paa  en  hjemlig 
Mark  for  at  dyrke  nojsom  Klnver  og  Havre,  han  har 
bestandig  Udve  og  Hjemlaengsel  i  stagnationsfri  Vexlen, 
han  ser  paa  en  Gang  som  Maler  og  Digter  og  har  altid 
Musik  i  sit  Indre. 

Det  var  sikkert  i  en  heldig  Stund,  at  han  tog  Rader- 
naalen  i  sin  Haand.  Kobberpladens  Kunst  er  jo  som 
skabt  for  hans  Idbrigdom.  Paa  den  kan  han  smedde, 
mens  Jernet  er  varmt.  Raderingens  Kunst  er  hastig  og 
ildfuld  og  dog  lunefuld  nok  til  at  fylde  den  fodte  Ex- 
perimentator  med  Spaending  og  Skuffelse.  Hvert  mis- 
lykket  Forsog  maa  gnres  om.  Hvert  halvtlykket  avler 
Lysten  til  det  heltlykkede.  Opgaverne  vinker,  Ideerne 


faar  Luft  i  den  paa 
fen  Gang  dristige  og 
fine  Streg,  ogsaa  de, 
der  let  vilde  lobe 
paa  Grand  i  den 
sejge  Oliefarve.  Og 
Kunstneren  mange- 
dobler  sitVaerk,  uden 
at  det  taber  sit  Praeg 
af  hans  Vilje,  hans 
Egenhaendighed. 

Allerede  i  1885 
taenkte  Hans  Nik. 
Hansen  paa  at  ra- 
dere.  En  kortere  Tid 
gik  han  Carl  Bloch 
til  Haande,saa,hvor- 
dan  han  arbejdede, 
og  hjalp  ham  med  at  trykke.  Hans  egne  Forsteforsog 
gav  ham  ikke  Blod  paa  Tanden.  De  var  smaa  og  usikre 
og  tilfredsstillede  ham  ikke  selv.  1885  og  86  rade- 
rede  han  ialt  8  mindre  Ting,  tildels  paavirkede  af 
Blochs  Raderinger,  saaledes  en  „Dreng,  der  saelger 
Rottefaelder".  Det  er  betegnende  for  Kunstnerens  hen- 
synslose  Selvkritik,  at  han,  da  han  ti  Aar  senere  paany 
begyndte  at  radere,  ikke  skaanede  de  gamle  Plader,  men 
resolut  overarbejdede  dem.  Alene  den  naevnte  Plade 
og  en  Radering  med  et  Par  realistiske  Studiehoveder 
af  Fyrkarle  fra  Spodsbjerg  bevarede  han  i  deres  oprinde- 
lige  Skikkelse.  Hans  forste  Radering,  „En  Satyr",  er 
helt  forsvundet.  De  andre,  i  1896  efterarbejdede  Rade¬ 
ringer  er  folgende:  „Justitia“,  et  lille,  let  og  vittigt  Ud- 
kast  i  Peder-Paars-Rokoko  —  Retfaerdighedsgudinden  i 
en  Art  opkiltret  Allongeparyk-Kostume  med  Naeverettens 
drabelige  Dyrendal  til  at  vippe  Vasgtskaalen  — ;  et  lille, 
fint  og  mildt  Mindeportrast  af  Kaalund  over  en  stem- 
ningsfuld  Vignetstrofes  Anslag  af  den  sorgmodige  Klang 
i  Digterens  bekendte  „Da  de  rev  Voldene  ned“;  et 
Studiehoved  af  en  gammel,  masrkelig  Model  fra  Al- 
mindeligheden,  hvis  kraftige  Praelathoved  ogsaa  er  kendt 
fra  Kunstnerens  Maleri  »Udenfor  Sigbrits  Port";  et  ret 
pompost  Landskabsdigt  „Bonden  gaar  paa  Marken  ud“ 
med  en  straalende  Lysvirkning  over  Hav  og  Land;  og 
endelig  —  det  bedste  Blad  fra  Kunstnerens  forste  Rader- 


periode  —  et  stilfuldt  Portrast  af  Kunstnerens  Fader  i 
en  Art  hollandsk  Kabinetsformat,  af  hvis  dybsorte  Bag- 
grund  det  hvide,  noble  Ansigt  med  de  i  Panden  op- 
skudte  Briller  toner  karakterfuldt  frem.  Men  Kunstneren 
har  endnu  ikke  tilegnet  sig  Stregens  rene,  vanskelige 
Kunst;  han  opererer  med  mange  Skyggegrader  af  Farven 
og  tilstraeber  den  maleriske  Virkning  ved  tact  og  tyk 
Tuschering. 

I  en  halv  Snes  Aar  rorte  Hans  Nik.  Hansen  ikke 
Naalen.  Det  var  ikke  nogen  teknisk  Uddannelse,  som 
gav  ham  den  nye  Ansporing,  derimod  Betragtningen  af 
Raderkunstens  Mestervaerker  i  det  17de  Aarhundrede. 
Hans  0je  blev  inspireret  —  direkte.  Hvad  hjaelper  det, 
at  de  kosteligste  Skatte  forvares  i  tykke  Bind  i  Kobber- 
stiksamlingerne.  For  mange  er  disse  indholdsrige  Map¬ 
per  kun  som  en  Bog  med  syv  Segl.  Men  haeng  Skattene 
op  paa  Vaeggen.  Hans  Nik.  Hansen  havde  ikke  behovet 
at  rejse  til  Italien  for  at  se  de  gamle  hollandske  Ra- 
dermestre.  Ikke  desto  mindre  blev  det  i  Firenze,  at 
han  fik  sin  Impuls.  Han  boede  dfer  1895 — 96.  Den  lange 
Forbindelsesgang  mellem  Uffizi  og  Pitti  kan  af  Bybude- 


■  ROTTEF^LDEDRENGEN  ■ 
Naturlig  Storrclse.  Raderet  188G 


ben  tilbagelaegges  paa  en  halv  Snes  fflinutter,  for  en 
Kunstner  kan  den  let  blive  Timers  Vandring  i  det  naesten 
endelose  Portraetgalleri,  der  i  Mangel  af  Kunstvaerdi  i 
hvert  Fald  indbyder  til  fysiognomiske  og  historiske  Stu- 
dier,  og  mellem  de  lange  Vaegflader  med  en  fortraeffelig 
Opvisning  af  kobbertrykte  Blade  —  her  standsede  Kunst- 
neren,  her  greb  de  Rembrandtske  Raderinger  ham  i 
Sjaelen.  _ 


Hans  Nik.  Hansen  er  som  Raderer  Autodidakt.  Han 
regner  direkte  Skoleundervisning  for  ufornoden.  Med 


ningen  mellem  det  hojeste  Lys  og  det  dybeste  Morke. 
Dette  sidste  svulmede  af  og  til  op  til  en  sodet,  altop- 
slugende  Baggrund,  hvoraf  et  finere  Clair-obscur  van- 
skeligt  lod  sig  udskille.  Den  staerke  Helhedsvirkning 
var  det  ham  altid  mest  om  at  gore,  ikke  sjaeldent  paa 
Bekostning  af  Tegningens  Renhed  og  Formens  Finhed. 
Kunstneren  har  jo  ikke  det  virtuosmaessig  sikre  Haand- 
Iag,  der  aldrig  svigter.  Han  kan  synde  i  Tegning  og 
Forkortning,  forme  en  Haand  daarligt,  lave  grove  og 
materielle  Skydrag.  Her  er  den  blotte  Helheds-Effekt 
ikke  nok.  Hans  „Himle“  er  maaske  det,  der  har  kostet 


•  KAALUNDS  PORTRAIT  • 
rEtset  1880.  Gennemarbejdet  1896 


sin  friske  Experimentatorlyst  har  han  Hvid  for  Hvid 
betalt  Erfaringens  Laerepenge  og  kaempet  med  de  tek- 
niske  Vanskeligheder,  til  han  overvandt  dem.  Naal  og 
Kobberplade,  Syre  og  Polerstaal  har  vaeret  hans  eneste 
Laeremestre.  Uden  Hjaelp  har  han  naaet  sine  Resultater 
og  baerer  alene  Ansvaret  for  sine  Synder  og  for  sine 
Sejre.  I  hans  tekniske  Udvikling  er  der  betydelige  Frem- 
skridt  at  spore  til  sikkert  Herredomme  over  Midlerne, 
et  energisk  Studium  og  en  aegte  kunstnerisk  Straeben 
efter  Sikkerhed  i  den  rene  Streg  og  Klarhed  i  Anven- 
delsen  af  Farven. 

Faelles  for  hans  Raderinger  er  deres  maleriske  Virk- 
ning.  I  langTid  var  der  lovlig  meget  af  den  grove,  brede 
Pensel  i  Foredraget,  et  lovlig  krast  Anslag  af  Modsaet- 


ham  de  svaereste  Kampe.  Zigzagstriberne  kunde  blive 
for  korporlige,  Solstraalebundterne  for  bjaelkeagtige,  Sky- 
tungerne  for  massive  og  uluftige. 

Sagen  er,  at  denne  Kunstner  aldrig  har  vaeret  Na¬ 
turalist  —  det  vil  sige  en  Kunstner,  som  ssetter  sig  hen 
for  at  gore  Studier  i  Marken,  rent  nogternt,  for  at 
tilegne  sig  de  ydre  Kendsgerninger.  Han  nialer  ikke 
Skoven  for  Skovens  Skyld,  ikke  Himlen  for  Him- 
lens  Skyld,  ikke  Jorden  for  Jordens.  Han  har  aldrig 
vaennet  sig  til  at  skildre  alene  og  nojagtigt,  hvad 
han  ser.  Thi  hans  0je  er  digterisk,  han  har  Inspi- 
rationens  Briller  paa,  som  den  gamle  Kone  i  Even- 
tyret,  for  hvem  Kartoffelmarken  gav  sig  til  at  synge. 
Han  aander  i  Naturen  som  Digter  og  skummer  kun  den 


Raderet  1897.  Brudstykke. 


digteriske  Stemning  af,  hvad  han  ser.  En  Kaempehaj  i 
en  nordsjaellandsk  Skov  med  en  Skovsa  i  Baggrunden 
-  hvilket  praegtigt  Sceneri  for  vore  Oldemadres  Attitude- 
dans  i  skanne,  lette  Empirekjoler.  Taager  over  en  Eng 
i  Aftenlys  -  Elverpigerne  slynger  deres  hvide  Slar. 
Stille,  hvide  Birke  lysende  over  det  granne  Grass  i  den 
klare,  sagteaandende  Nat  —  en  chopinsk  Nocturne  risler 
op  i  Mindet.  Eller  Landskabsscenen  vugger  Digterens 
dejlige  Strofer  om  de  lyse  Ntetter,  ak!  de  lyse  Naetter. 
Eller  Vejen  svinger,  blank  af  Dug,  forbi  skanne,  susende 
Tracer  og  en  Vogn  ruller  bort  som  i  stille  Halvslummer 
Reminiscenser  manes  frem  om  det  Christian  Win- 
therske  „Posthorn  i  det  fjerne“. 

Ikke,  at  Kunstneren  bevidst  eller  forsastlig  tvinger 
disse  litterasre  Akkorder  ind  i  Naturen,  han  ser.  Men 
han  er  Lyrikeren  i  Naturen,  han  sanser  baade  Stem¬ 
ning  og  Musik,  naar  han  ser  Poesien  frem  af  Natur- 
omgivelserne.  Han  falerTrang  til  at  synge  og  at  skaffe 
sine  Indtryk  Luft  i  en  Strofe,  der  er  som  den  lyriske 
Vignet  til  Landskabet.  Der  er  en  egen  Art  Program- 
musik  eller  Programlyrik  i  hans  brede,  symfoniske  Na- 
turopfattelse.  Han  elsker  Tusmarket  og  de  lyse  Nastter, 
fordi  alt  det  uvaesentlige,  alle  ufornadne  Detainer  slares 
og  Helhedsstemningen  faar  Lov  til  at  tone.  Det  er  For- 
tryllelsen  ved  hans  Landskabskunst,  saaledes  som  den 
aabenbarer  sig  i  hans  Raderinger,  at  Lyriken  ligefrem 
synger  sig  ud  af  dem  som  en  bestemt,  velkendt  Melodi. 
Det  er  en  Sangers  Luth,  der  anslaar  Akkorderne  for 
Sjaelen  og  Stemningen  i  Landskabet.  Blot  man  ser  den 
Postvogn  rulle  ad  den  dugblinkende  Aftenvej,  er  det 
som  man  karte  ind  i  de  lyse  Naetter,  ind  i  det  gamle, 
romantiske  Land,  hvor  alle  vore  lyriske  Minder  vaekkes, 
og  hvor  Digterens  Ordmusik  dirrer  som  udadelige  Skaer- 
sommernatshymner  i  det  duftende  Lav. 

For  ham  er  altsaa  Naturen  et  Sceneri,  den  synlige 
Iklaedning  for  Sjaelen  af  et  Digt.  Deraf  Landskabernes 
klangfulde  Symbolik.  Deraf  ogsaa  deres  noget  staffage- 
agtige  Behandling  af  Enkelthederne,  et  Prasg  af  Saet- 
stykke,  et  undertiden  ustofligt  Tilsnit.  Traeerne  kan 
til  Tider  se  ud  som  smukke  Silhuet-Kulisser,  Balgerne 
baere  teatralsk  Skum  paa  lange,  rullende  Rygge,  Himlen 
have  Bagtaeppekarakter  med  store  Drag  og  brede  Strag. 
Men  det  er  heldigvis  altid  en  Kunstnerpoet,  som  aan- 
der  paa  denne  Scene,  ingen  pedantisk  Kopist.  Lad  det 


■  DON  BARTHOLO  ■ 


skorte  paa  Detailfinhed  —  Friskhed  og  Stemning  savnes 
aldrig  paa  disse  Blade.  De  har  altid  den  store  Vejrtraek- 
ning,  det  dybe,  fulde  Anslag. 

I  „Sirocco“  er  Stemningen  uheldsvangert  fortaettet 
under  den  hede,  fortaerende  0rkenvind,  der  svider  Na- 
turen  og  svider  Menneskehjaerterne.  Der  er  en  gribende 
Symbolik  i  dette  febertrykkede  Nattelandskab  med  den 
svovlede,  gustne  Luft  over  sorte  Bjerge  og  Mure.  Form- 
last  er  Baggrundens  truende  Kasteltaarn  af  Market 
klistret  sammen  med  den  haje,  liglugtende  Cypres  og 
den  utydelige  Kvindeskikkelse  i  Forgrunden.  Men  hvilken 
Fantasi  straaler  ikke  ud  med  Lyset  af  det  lille,  sorte 
Kapel,  hvorfra  et  forpint  Hjerte  sender  sin  Klage  ud  i 
den  lumre  Nat,  omsat  i  Folkevise-Strofen :  Herre  Gud 
laser  vel  vor  Angest  og  Sorrigen  af  vort  Bryst!  — 
Ihvem  der  haver  en  lanlig  Sorrig,  hans  Hjerte  er  ilde 
kryst. 

Op  af  det  nattesvabte,  skummende  Hav  traeder 
„Nyaaret“  ind  paa  det  faste  Sand  som  en  stolt  og 
skan  Fylgje,  der  med  Blomster  om  sit  vejrspredte  Haar 
basrer  Onskernes  Fyldehorn  i  sin  Favn,  medens  Evig- 
hedens  Hav  ved  hendes  Fod  opskyller  det  aeldgamle 
Haabets  Anker.  Bladets  noget  mangelfulde  og  grovt- 
skaarne  Teknik  kan  ikke  forringe  den  storslaaede  Sym¬ 
bolik. 

„Vildt  flyver  Hag  — “  er  maaske  den  skanneste  og 
mest  levende  af  Kunstnerens  danske  Landskabsraderin- 
ger.  Der  er  et  susende,  fortvivlet  Vejr  over  den  ade 
Terrasse,  som  kun  de  tavse,  hvide  Statuer  befolker,  en 
Disharmoni  afVindstad,  Bladfald,  Efteraarsrusk  og  Rov- 
fugleskrig,  der  klinger  ud  i  Billedets  Strofenavn.  Mo- 
tivet  er  fra  Aldershvile  i  Bagsvaerd.  Saa  meget  kan  en 
Raderdigter  faa  ud  af  et  bestemt  Portraet. 

„Strandtaarnet  i  Visby“  virker  som  et  storstilet, 
middelalderligt  Sceneri.  Ogsaa  her  strammer  Klang  af 
Hav  og  Nat  frem  over  det  aeldgamle,  spidse  og  kantede 
Faestningstaarn.  Og  ad  den  lygtebelyste  Port,  hvorfra 
et  Par  Menneskeskygger  kastes  langt  ud  i  Natten  og 
Stilheden,  gaar  Vejen  lige  ind  i  den  dunkle  Middel- 
alders  sfaengte  By. 

„Postvognen“,  som  ovenfor  er  omtalt,  er  faelles  for 
flere  Blade.  Snart  er  det  den  lyse  Nats  Himmelskaer, 
som  faar  Ruderne  til  at  funkle,  mens  Traeerne  suser 
langs  Vejen  og  Duggen  rinder  i  Hjulsporene.  I  „Hede- 


kroen“  fortaetter  Nattemulmet  sig  til  tunge,  sorte  Slar 
over  Mark  og  Vej,  medens  Vognlygten  blinker  til  Lyset 
i  Kroen  og  den  aabne  Vognport.  Nattestemningen  er 
givet  med  overbevisende  Kraft. 

„Jaegeren“  er  til  en  Modsaetning  et  lyst  og  dagklart 
Blad,  der  med  megen  Finhed  har  gjort  Rede  for  Luft- 
tonerne  over  Aaen  og  dens  fjerne  Bred.  I  „den  gamle 
Malle“  klinger  et  Ekko  af  Rembrandt  i  Mollens  virk- 
ningsfulde  Kaempesilhuet  op  mod  den  synkende  Sol. 
„Skaersliberen“  virker  ved  sin  lette  Streg  og  lyse  Hold- 
ning  som  en  fin  og  spinkel,  men  alligevel  karakterfuld 
Pennetegning. 

En  national  Symbolik  er  forsogt  anslaaet  i  nogle 
Raderinger  af  en  projsisk  Bulbidergendarm,  der  har 
plantet  sig  midt  i  Nyaarsmorgnens  Sne  ved  den  danske 
Graense,  mens  Himlen  sonderpaa  haenger  tung  og  ulykke- 
svanger.  Til  disse  Forsog,  som  hvad  det  landskabelige 
angaar  ikke  gennemfortes  vellykket,  inspireredes  Kunst- 
neren  af  den  knugende  Stemning,  som  fremkaldtes  af 
de  sonderjydske  Udvisninger  sidste  Vinter. 

Hans  hidtil  storste  Bedrift  paa  Landskabsraderin- 
gens  Omraade  er  det  i  Rom  raderede  og  aetsede  store 
monumentale  Blad  „Cestius’  Pyramide  med  den  prote- 
stantiske  Kirkegaard".  Det  lader  sig  ikke  naegte,  at  Bil¬ 
ledets  Hovedtone  klinger  i  Slaegt  med  Bocklins  „Toten- 
insel“.  Men  denne  Lighed  til  Trods  —  hvilken  dyb 
og  tung  og  koncentreret  Alvor  har  Kunstneren  ikke 
skabt  i  dette  med  Mesterskab  gennemforte  Blad.  Det 
virker  som  en  knugende  Andante  funebre.  Hvilken  Grav- 
tynge  er  der  ikke  i  den  romerske  Pyramide-Imita- 
tion  for  den  gamle  Folketribun,  der  her  fik  sit  Grav- 
maele  rejst  ved  Porten  og  Vejen  til  Ostium.  Og  bagved 
de  sorte  Cypressers  tunge  Sorgevagt  om  den  prote- 
stantiske  Kirkegaard,  der  gemmer  Shelley  —  „Hjerter- 
nes  Hjerte"  — ,  Maleren  Carstens  og  Digteren  Hauch. 
Her  hviler  ikke  blot  dode  Mennesker,  men  Kapitasler 
og  Sojler  fra  Oldtidens  Rom  rager  frem  af  Graesset 
som  Verdensstadens  hensmuldrede,  tavse  Memento  mori. 
Kunstneren  har  folt  den  store,  danske  Lyrikers  Manes 
suse  med  Evighedens  Vingeslag  om  sine  0ren,  mens 
han  fordybede  sig  i  sin  storslaaede  Komposition,  der 
aander  ud  i  Digterens  dybe  Ord:  Oh  Du,  som  sorger, 
husk,  din  Sorg  er  kort.  — 

Ogsaa  som  Portraetkunstner  har  Hans  Nik.  Hansen 


raderet  udmaerkede  Blade  af  dybt  monumentalt  eller 
sindbilledligt  Indhold.  Der  er  den  slaaende,  vittige  og 
morsomme  Schramske  Don  Bartholo-Figur,  et  Mester- 
vaerk  af  Karakteristik,  der  vaerdigt  foreviger  en  genial 
Praestation  af  en  stor  Scenekunstner.  Uden  at  staa  Maal 
med  dette  Blad,  er  „01af  Poulsen  som  Ole  Rass“  et 
kraftigt  virkende,  fornejeligt  og  veltruffet  Kostumepor- 
trtet.  J.  P.  E.  Hartmanns  hvide  Oldingehoved  er  hensat 
i  et  dejligt  Tusmorkelandskab,  der  paa  vidunderlig  Maade 
symboliserer  Mesterens  Musik.  I  gentagne  nye  Etats 
har  Kunstneren  straebt  at  fjerne  Ansigtets  hvide  Lig- 
maske-Stivhed  og  det  tunge,  svaertede  Morke  om  Fi- 
guren.  Af  langt  livfuldere  Udtryk  og  Holdning  er  Kunst- 
nerens  sidste  Radering,  der  fremstiller  gamle  Hartmann 
i  Faerd  med  at  spille  Orglet  i  Frue  Kirke.  Sit  eget 
Portraet  har  Kunstneren  raderet  flere  Gange  med  ele¬ 
gant  og  stilfuld  Streg;  paa  det  storste  Blad  har  han 
allegorisk  omgivet  sig  med  sin  Musa  og  sin  Vingehest. 
Den  lille  Radering  „^rkebispen  i  Firenze'*  vidner  om, 
hvor  noje  og  knapt  han  evner  at  traeffe  Karakteristiken 
i  de  forskellige  Hoveder  og  Udtryk. 

Fra  Fantasiens  Verden  hentede  han  sine  muntre, 
vittige  og  i  hoj  Grad  virkningsfulde  Blade  til  Visen  om 
de  tre  Skalke,  for  hvilke  et  afvigende  Forsteudkast  til 
Skalkene,  som  laegger  Raad  op,  ikke  staar  tilbage.  Det 
store  og  i  landskabelig  Stemning  udmaerkede  Blad  „Ti- 
tania"  fra  Shakspeares  Skaersommernatsdram  harer  til 
Kunstnerens  kaereste  Opgaver,  med  hvilke  han  bestan- 
dig  tumler  for  at  forbedre  Titanias  skanne,  lysende 
Nagenhed.  Raderingen  til  Aarestrups  Digt  „Man  har 


Sagn  om  Borgtapeter"  er  et  saare  fantasifuldt  Blad: 
De  slanke,  hvide  Skyggehaender  anslaar  den  mystiske 
Musik,  der  faar  Gobelin’ernes  falmede  Figurer  til  at 
leve  og  traede  ud  af  Rammen  i  det  viftende  Skaer  af 
Armstagens  Lys,  der  ligesom  flakker  for  et  Spagelsespust. 

Fra  Firenze  hjembragte  Kunstneren  dybe  Minder 
og  Impulser.  Et  dejligt  Blad  er  det  ejendommeligt 
skanne  Kvindehoved,  en  fri  og  stilfuld  Erindring  om 
Ghirlandajos  herlige,  knejsende  Patricierinder  paa  S. 
Maria  Novellas  Fresker,  flankeret  af  Firenzes  Marzocco- 
laver  og  med  Palazzo  vecchios  Taarn  i  Horisonten.  Af 
storladen  malerisk  Kraft  er  „Florentineren“s  raceskanne, 
som  i  Malm  stabte  Hoved.  Og  den  florentinske  Sanger, 
der  rider  paa  et  fantastisk  Kapitael  hajt  over  Arnoen 
og  stemmer  sin  Luth  i  Mindernes  Maaneskin,  er  et 
henrivende  yndefuldt  Blad,  ikke  mindst  ved  den  skaere 
Maanedis-Fortoning  over  Baggrundens  mange  slanke 
Taarne,  hvortil  den  lille  By  San  Gimignano  har  staaet 
Model. 

I  Marc  Aurel’s  Rytterstatue  fra  Capitol  rider  Kunst¬ 
nerens  Teknik  sin  egen  Triumf.  Her  har  han  med  den 
rene  Linie,  fast  og  stofligt,  energisk  og  marvfuldt,  givet 
alt  i  et  lille  Mestervaerk  af  ren  Formkarakteristik,  der 
er  aedel  og  klangfuld  som  Statuens  Bronze. 

Og  paa  denne  Hest  rider  Kunstneren  frem  som 
den  Digter,  han  er  i  dansk  Kunst.  Han  tajler  nu  sin 
rige  Fantasi  med  Sikkerhedens  Spore.  Og  det  starste 
Antal  af  de  ovennaevnte  Raderinger  er  det  visse  Sejrs- 
bytte,  hvormed  hans  Kunst  rider  ind  i  Fremtiden. 

Sophus  Michaelis. 
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ATHENE-HOVED  •  BOLOGNA 
Statuen  i  Dresden 


Barsk  er  din  Ynde.  Din  buede  Lasbe  ej  kender  til  Latter. 
Smilet  hensmulrer  og  d0r.  Evig  er  Alvorens  Blu. 

Hellig  er  Sk0nheds  Foragt.  Fra  dit  dunkle  pupill0se  0je 
Aander  den  evige  Nats  stumme  befriende  Fred. 


Sophus  Michaelis. 


FIG.  1  •  L0VE  FRA  BARKAL  •  LONDON 


FRA  DEN  NYE  AFST0BNINGSSAMLING 

I  KUNSTMUSEET 


DER  tales  undertiden  om  „  Verdenslitteraturens  Per- 
ler“;  man  kunde  ogsaa  tale  om  Verdenskunstens 
Perler.  Men  medens  saa  at  sige  enhver  uden  store  Ofre 
kan  have  i  hvert  Fald  nogle  af  de  litteraere  Perler  lig- 
gende  i  sit  Bogskab,  maa  man  rejse  fra  Sted  til  Sted 
for  at  nyde  godt  af  Arkitekturens  og  Malerkunstens 
Mestervaerker.  Noget  anderledes  forholder  det  sig  med 
de  ypperste  Billedhuggervaerker;  af  dem  kan  der  faas 
Afstabninger,  som  kan  opstilles  i  offenlige  Samlinger. 

Der  gives  jo  nok  Folk,  som  ansker  at  laese  Klassi- 
kerne  ikke  alene  paa  Grundsproget,  men  ogsaa  —  saa 
vidt  mulig  —  i  Originaludgaverne.  For  saadanne  kraesne 
Mennesker  har  en  Afstabningssamling  ikke  stor  Vaerdi. 
Men  mangfoldige  maa  dog  tage  til  Takke  med  senere 
Udgaver  og  med  Oversaettelser.  Saadanne  —  efter  Om- 
staendighederne  gode  elle  mindre  gode  Oversaettelser 
udgar  en  Afstabningssamlings  Indhold.  Een  ubestridelig 
Fordel  frem  for  Orginalerne  har  dog  Afstabningerne; 
de  tillader  en  Sammenstilling  af  det,  der  naturlig  harer 

Af  Samlingens  Indhold  tilhorer  de  tre  Fjerdedele  Direkteren,  Dr.  Carl  Jacobsen, 
den  ene  Fjerdedel  Staten. 


sammen,  men  hvortil  Originalerne  maaske  Andes  i  hver 
sin  Afkrog  af  Verden. 

Det  maa  slaa  enhver  Beseger  i  den  nye  Afstab- 
ningssamling,  at  Billedhuggerkunstens  Fremstillinger  af 
Dyrene  lige  til  den  graeske  Kunsts  farste  Blomstring 
er  langt  friere  og  maerkeligere  end  Fremstillingerne 
af  Menneskene.  Medens  Menneskene  i  de  gammel- 
aegyptiske  Relieffer  er  ganske  ensformige  og  konven- 
tionelle,  ser  man  de  finest  forstaaende,  afvekslende 
Billeder  af  al  Slags  Fjerkrae,  af  lette,  spinkle  Gaselier, 
af  maeskede  Antiloper  og  fede  Offerokser,  og  fra  en 
Tid,  da  de  aegyptiske  Menneskestatuer  er  ganske  stive, 
finder  man  en  saa  fri  og  storartet  Dyrefigur  som 
Granitleven  fra  Barkal  i  Nubien  (Fig.  1);  Dyrets  ejen- 
dommelig  rolige  Majestaet  er  vist  aldrig  nogensinde 
bleven  bedre  gengivet.  Fremdeles,  dengang  de  graeske 
Menneskestatuer  ikke  paa  noget  afgorende  Punkt  var 
friere  end  de  aegyptiske,  i  det  6te  farkristelige  Aar- 
hundrede,  udfortes  den  kapitolinske  Ulvinde,  Roms  Var- 
tegn,  i  et  lille-asiatisk  Broncestaber-Vaerksted  (Fig.  2); 
man  kan  vel  ikke  taenke  sig  en  bedre  Fremstilling 


FIG.  2  •  DEN  KAPITOLINSKE  ULVINDE  ■  ROM 

af  denne  slunkne,  evig  forsultne  Krop  og  af  dette 
store,  glubske  Hoved.  Endnu  paa  Gavlgrupperne  fra 
Olympia  —  udforte  omtrent  450  f.  Kr.  —  er  Hestene 
bedre  end  Menneskene.  Man  maa  imidlertid  huske  paa, 
at  forst  for  Graekerne  havde  Menneskeskikkelsen  egenlig 
Interesse  som  Genstand  for  kunstnerisk  Fremstilling; 
hverken  for  Argypterne,  Babylonierne  eller  Assyrerne 
havde  den  det. 

Hvor  langt  Graekerne  var  naaede  i  kunstnerisk 
Henseende  kort  efter  Perserkrigene  viser  Broncesta- 
tuen  af  en  Vognstyrer,  det  betydeligste  af  de  plastiske 
Vaerker,  som  Franskmaendene  i  de  allersidste  Aar  har 
fremdraget  ved  deres  Udgravninger  i  Delfi  (Fig.  3).  Man 
maa  taenke  sig,  at  den  unge  Vognstyrer  har  staaet  paa 
en  firspaendig  Vogn  med  Tommerne  i  Haenderne,  og  man 
ved,  at  Heste,  Vogn,  Vognstyrer  og  en  Sejrsgudinde  var 
udfort  omtrent  470  f.  Kr.  til  Minde  om  en  Sejr  i 
Vaeddekorsel,  som  et  Medlem  af  den  syrakusanske  Tyran- 
familie  havde  vundet.  De  aeginetiske  Gavlgrupper,  der 
vel  er  en  halv  Snes  Aar  asldre,  indeholder  jo  adskillige 
Mandsskikkelser,  men  de  lader  sig  i  Grunden  alle  redu- 
cere  til  een  kropslig  Type:  en  fra  Naturens  Haand  spinkel, 
men  atletisk  traeneret  Mandskrop.  Denne  slanke,  naesten 
kvindelige  Vognstyrer  i  den  lange  Kjortel  vidner  der- 
imod  om,  at  Graekerne  paa  dette  Tidspunkt  ogsaa  er 
begyndt  plastisk  at  opdyrke  andre  Mandsskikkelser  end 
de  atletisk  gennemarbejdede. 


Den  magre  Arm  og  Haanden  er  saerdeles  godt 
gennemfort,  dog  ganske  forbavsende  praecise  i  Formen 
er  de  nogne  Fodder,  udforte  med  et  Mesterskab,  som 
vel  egenlig  kun  en  Billedhugger  fuldt  ud  kan  paaskonne, 
Lofter  man  Blikket  fra  dem  til  Hovedet,  saa  ser  man, 
at  det  i  Formgivningen  slet  ikke  kan  maale  sig  med 
Fodderne.  Det  er  lidt  konventionelt  behandlet  som  Hel- 
hed,  Panden  og  Kinderne  er  uden  finere  Form,  og  som 
en  Folge  deraf  er  Aasynets  Udtryk  ubevaegeligt,  uop- 
taget.  Dette  vil  med  andre  Ord  sige:  den  graeske  Billed- 
huggerkunst  har  gennemarbejdet  Mandskroppens  Former 
til  den  storste  Finhed  og  Fuldkommenhed,  inden  man 
gav  sig  i  Lag  med  Opdyrkelsen  af  Aasynet  og  dets  Ud¬ 
tryk.  Den  aegyptiske 
Kunst  begyndte  med 
en  haarfin  og  traefsikker 
Gengivelse  af  det  men- 
neskelige  Hoved,  men 
den  kom  aldrig  videre. 

At  saadanne  Ar- 
bejder  fra  den  graeske 
KunstsMorgenrodesom 
denne  Vognstyrer,  eller 
som  Gravrelieffet  fra 
Berlin  (Fig.  4),  der  viser 
en  ung  Pige  med  et 
Smykkeskrin  —  at  slige 
V aerker,  der  har  Morge- 
nens  og  Vaarens  Frisk- 
hed  og  Ynde,  har  fore- 
kommet  i  den  senere 
Oldtid,  da  Kunsten  gik 
paa  Haeld,  at  vaere  koste- 
lige  Sjaeldenheder,  der- 
om  vidner  blandt  mange 
andredenMarmorstatue 
(Fig.  5)  af  en  ung  Pige  i 
Faerd  med  at  saette  sit 
Haar,  som  for  faa  Aar 
siden  er  funden  i  de 
romerske  Kejseres  Ha¬ 
ver  paa  Esquilinerhoj- 
en;  thi  Billedhuggeren 
fra  den  forste  Kej- 


FIG.  3  ■  VOGNSTYRER  FRA  DELFI 


sertid  —  har  aabenbart  villet 
give  en  Pastiche  af  et  saadant 
tidligt  grassk  Vaerk.  Det  ser 
man  af  den  unge  Piges  ube- 
vaegede  Aasyn,  af  hendes  let 
kejtede  Stilling  paa  Fodderne 
og  af  hele  Skikkelsens  Anlaeg 
med  de  brede,  lige  Skuldre 
til  de  smalle  Hofter,  men  man 
maerker  ogsaa  Kunstnerens 
egen  Tid  i  den  delikate  Over- 
fladebehandling,  i  hele  Karak- 
teristikenafPigebarnetsblade, 
laekre  Krop.  Det  er  den  gamle, 
straenge  Kunst  serveret  med 
Sukker  og  Flade. 


Winckelmann  troede,  at 
han  kunde  omskrive  hele  den 
graeske  Kunsts  Vaesen  med 
to-  tre  betegnende  Ord,  men 
siden  hans  Tid  er  der  fundet 
saa  uendelig  mange  graeske 
Billedhuggervaerker,  at  man 
tydelig  har  kunnet  skelne 
forskellige  Perioder  indenfor  den  graeske  Kunst,  og  at 
man  klart  ser  de  enkelte  Perioders  forskellige  Praeg. 

Men  i  vor  Tid  vil  Forskningen  endnu  videre.  Bag 
hvert  kunstnerisk  Gennembrud  —  slutter  man  med  Rette 
—  maa  der  staa  en  eller  anden  Kunstner.  Hvis  man 
ingen  Efterretninger  havde  om  de  graeske  Kunstnere, 
maatte  man  nojes  med  at  konstatere  Udviklingen  og 
lade  Navnene  staa  in  bianco,  men  enhver  ved,  at  vi 
ejer  ikke  saa  faa  Efterretninger  om  graeske  Billed- 
huggere.  Det  har  da  vaeret  vor  Tids  Opgave  at  paa- 
vise,  hvad  der  indenfor  den  graeske  Plastiks  nuvaerende 
Bestand  kan  henfores  til  de  enkelte  store  Billedhuggere, 
og  saa  vidt  er  man  kommet,  at  man  virkelig  tror  at 
kunne  skelne  ganske  enkelte  af  de  storste  Kunstneres 
Arbejder. 

Er  det  virkelig  muligt,  at  selve  Fidias  skulde  staa 
bagved  den  Apollon-Statue  (Fig.  6),  som  ved  Tiberregu- 
leringen  for  ikke  mange  Aar  siden  fandtes  i  Floddyndet? 
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Statuen  gaar  i  hvert  Fald  tilbage  til  en  genial  Kunstner. 
De  saratidige  eller  lidt  tidligere  Apollon-Statuer  giver 
nemlig  ikke  andet,  end  hvad  der  ligger  i  Ordene:  nogen 
Yngling,  her  derimod  er  der  forsogt  noget  mere,  at 
fremstille  plastisk  hvad  der  ligger  i  Forestillingen  om 
Guden  Apollon.  Statuen  er  et  lille  Skridt  paa  Vejen 
op  mod  det  Hajdepunkt  af  lysende  plastisk  Klarhed 
i  Udtryksmaaden,  der  betegnes  af  den  belvederiske 
Apollon. 

Noget  fastere  Grund  under  Fodderne  har  den  An- 
tagelse,  at  Athene-Statuen  i  Dresden  (se  Titelbladet)  skulde 
vaere  en  Gentagelse  af  et  af  Fidias’  Arbejder,  nemlig 
af  den  Broncestatue,  som  de  attiske  Kolonister,  der 
drog  til  0en  Lemnos,  havde  opstillet  paa  Athens  Akro- 
polis.  I  hvert  Fald  et  dejligt  Vaerk,  der  viser  Gudinden 
saa  at  sige  i  Hjemmedragt,  medens  Fidias’  Statue  inde 
i  Parthenon  fremstillede  Gudinden  i  fuldt  Skrud  og  rede 
til  at  tage  imod  de  Dodeliges  Opvartning.  Denne  lem- 
niske  Athene  har  nemlig  stattet  sig  til  sin  Lanse  som 
til  et  Scepter,  har  taget  Hjaelmen  af  det  skenne  Lokke- 
hoved  og  har  skudt  ^giden  hen.  paa  skraa  over  Kjor- 
telen,  men  skant  hun  ligesom  felger  de  Borddragende 
med  sit  alvorlige  Blik,  er  der  dog  en  betydelig  Afstand 
mellem  Beskueren  og  Athens  haje  Beskaermerinde. 

Paa  det  femte  Aarhundredes  Vis  har  Kunstneren 
egenlig  ikke  stterkt  karakteriseret  Skikkelsen  som  kvinde- 
lig;  dens  hele  Anlaeg,  med  de  brede  Skuldre  og  de  smalle 
Hofter,  er  mere  mandligt  end  kvindeligt,  og  Hovedet  — 
der  Andes  for  sig  i  Bologna  —  blev  i  lange  Tider  an- 
set  for  et  Drengehoved.  Farst  i  det  nasste  Aarhundrede 
naaede  de  graeske  Billedhuggere  at  give  et  kraftigt  ud- 
praeget  Femininum,  som  man  finder  det  f.  Eks.  i  den 
mediceiske  Venus.  Men  Kvinderne  fra  Parthenons  Gavl- 
grupper,  vil  man  maaske  sparge.  Hertil  er  at  svare,  at 
disse  Skikkelser  hvad  hele  Anlaegget  angaar,  Skuldrenes 
Bredde  i  Forhold  til  Hofternes,  Overkroppens  Lasngde 
i  Forhold  til  Benenes,  er  mere  maskuline  end  feminine. 

Samtidig  med,  at  Athenienseren  Fidias  i  sin  Kunst 
gav  Graekernes  Forestillinger  om  de  hajeste  Guder  pla¬ 
stisk  Udtryk,  virkede  Polyklet  paa  Peloponnes  i  en 
belt  anden  Retning.  Man  kunde  kalde  ham  en  plastisk 
Tasnker,  og  det  er  masrkeligt,  at  det  grteske  Folk  alle- 
rede  dengang  havde  Rum  for  en  saadan  „  Kunst  for 
Kunstens  egen  Skyld“;  imidlertid  kresede  Polyklets 


Tanker  naesten  udelukkende  om  en  Sag,  der  kunde 
glasde  sig  ved  den  bredeste  folkelige  Tilslutning,  det 
graeskeste  af  alt  Graesk,  det  som  dengang  nogenledes 
ubestridt  ansaas  for  Blomsten  af  den  saerlig  graeske 
Opdragelse:  den  gymnastisk  skolede  Yngling,  hvis  Le- 
geme  var  saa  ligelig  udviklet,  at  det  var  dygtigt  i  al 
Slags  Idraet  og  tilmed  skikket  til  at  udholde  Krigens 
Strabadser. 

Sikkert  har  Polyklet  i  sine  Atletstatuer  givet  den 
haarfineste  legemlige  Karakteristik  af  de  forskellige  Hold 
af  Sejrherrer  i  Idraetslegene;  det  anes  gennem  en  Old- 
tidsforfatters  Udsagn,  og  det  kan  ogsaa  skonnes  af  de 
bevarede  Kopier  efter  polykletiske  Vserker.  En  saadan 
Kopi  af  Marmor  efter  Polyklets  Bronce-Original  er  fun- 
den  af  Franskmaendene  paa  0en  Delos  (Fig.  7).  Statuen 
forestiller  en  Yngling,  der  binder  sig  et  Sejrsbind  om 
Panden  (Diadumenos).  Saa  herlig  denne  ydmyge  Sejr- 
herre  end  er,  kan  man  dog  ikke  vaere  blind  for,  at  det 
snarere  har  vaeret  et  sindrigt  Liniespil,  Fremstillingen  af 
Skikkelsens  oploste  og  atter  bundne  Symmetri,  der  har 

interess'eret  Kunstne- 
ren,  end  Figurens  Mo- 
tiv.  Thi  det  kan  jo  ikke 
naegtes,  at  den,  der 
onsker  at  binde  sig  et 
Baand  om  Panden,  vil 
foretraekke  at  staa 
ganske  stille,  ikke  — 
som  denne  Yngling 
bevaege  sig. 

Over  en  anden 
graesk  Billedhuggers 
Virksomhed  har  de  se- 
nere  Aars  Forsknin- 
ger  kastet  et  maerkelig 
klartLys;  deter  Praxi¬ 
teles,  som  arbejdede 
omkring  Midten  af  det 
4de  Aarhundrede  f.Kr. 
Vi  er  i  det  sjaeldne 
Tilfaelde,  at  vi  kender 
eet  uomtvistelig  sik¬ 
kert  Vaerk  fra  Kunst- 

FIG.  7  ■  DIADUMENOS  FRA  DELOS 

athen  nerens  Haand. 


Praxiteles  har 
aabenbart  vaeret  Son- 
dagsbarnet  blandt  de 
graeske  Billedhug- 
gere.  Han  har  set, 
hvad  ellers  ingen  Do- 
delig  faar  at  se.  Han 
har  sneget  sig  bag 
paa  Kaerlighedsgud- 
inden  Afrodite,  just 
som  hun  nogen 
traadte  ud  i  Badet, 
han  har  overrasket 
den  unge  Satyr,  der 
i  Skovbrynet  staar  og 
laener  sig  til  Trae- 
stammen,  Apollon, 
der  i  et  ubevogtet 
Ojeblikmorersigmed 
at  gore  Jagt  paa  de 
vsevre  Firben,  og 
Sosteren,  den  kyske 
Artemis,  i  Faerd  med 
at  gore  Toilette.  Netop  fordi  han  kommer  bag  paa  Gu- 
derne,  fremstiller  dem,  naar  de  tror  sig  ubemaerkede, 
har  hans  Gudebilleder  et  eget  intimt,  genreagtigt  Praeg, 
som  det  forrige  Aarhundredes  Gudestatuer  manglede. 
Der  er  bag  Praxiteles’  Guder  bestandig  ligesom  en  usyn- 
lig,  men  virksom  Naturbaggrund,  blaa  So  bag  dem, 
dybblaa  Himmel  over  dem,  Solskin  og  solmaettet  Skov- 
luft  omkring  dem.  Firbendraeberen  Apollon  er  jo  kun 
taenkelig  udenfor  Templet,  i  fri  Luft  og  i  Solskin. 

Der  Andes  i  Miinchen  en  Gruppe,  som  gaar  til- 
bage  til  en  Original  af  en  Kunstner  ved.  Navn  Kefiso- 
dotos ,  der  var  lidt  aeldre  end  Praxiteles;  Gruppen  (Fig. 
8)  forestiller  Fredens  Gudinde,  Eirene,  med  den  lille 
Rigdoms-Gud  Plutos  paa  Armen,  og  man  maa  taenke 
sig,  at  Gudinden,  der  med  hojre  Haand  stottede  sig  til 
det  lange  Scepter,  paa  sin  venstre  Haand  har  holdt  Rig- 
dommens  Symbol,  Overfiodighedshornet,  som  ogsaa  det 
lille  Plutos-Barn  har  omfattet  med  venstre  Haand.  Her 
er  altsaa  Kendetegnet  paa,  hvad  det  er  for  tvende  Guder, 
man  ser,  slet  ikke  draget  ind  i  selve  Gruppens  indre 
Husholdning,  men  i  Praxiteles’  Gruppe  af  Hermes  med 


FIG.  8  •  FREDEN  OG  RIGDOMMEN 
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den  lille  Broder  Dionysos 
paa  Armen  (Fig.  9)  —  fun- 
den  1877  i  Heratemplet  i 
Olympia  —  er  Vingudens 
Kendemterke,  Drueklasen, 
paa  den  snildeste  Maade 
draget  med  ind  i  Gruppen. 
Skaelmsk  holder  den  store 
Broder  Druerne  op  for  Glut 
ten,  der  raekker  og  straekker 
sig  efter  de  fristende  Baer. 
Detvilsige:  Kendingsmaer- 
ket  er  ikke  —  som  tidligere 
—  et  dodt  Attribut,  men  et 
levende  kunstnerisk  Motiv. 

Man  bemaerker,  at  Praxi¬ 
teles  saa  at  sige  har  ladet 
alt  Lys  falde  ind  over  den 
voksne  Gudeskikkelse.  Den 
har  faaet  Broderparten  af  den 
plastiske  Gennemfnrelse, 
der  straekker  sig  helt  ned  til 
Behandlingen  afden  smukke 
Sandal  paa  hojre  Fod,  som 
alene  er  antik;  og  denne 
fine,  aandfulde,  granvoksne, 
lidt  magelig  overlegne  Gud 
er  mesterlig  karakteriseret. 
Vinguden  derimod  er  bleven 
noget  forfordelt.  Barnets 
Bevaegelse  er  jo  nok  ganske 
barnlig,  men  Kroppen  — 
der  er  paafaldende  lille  — 
er  egenlig  ikke.  barnlig;  den 
er  mere  anlagt  som  en  lille 
Voksens.  Den  Opgave:  at 
give  en  gennemfnrt  plastisk 
Skildring  af  den  forste  Barn- 
doms  blode,  runde  Former, 
lod  Praxiteles’  Slaegtled  ligge 
til  den  naeste  Generation. 

Samme  brede  maleriske 
Behandling  af  Haaret,  som 
Hermeshovedet  viser,  sam¬ 
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me  Hovedform  og  samme 
typiske  Traek,  endelig  det 
samme  Praeg  af  en  Tilvae- 
relse  paa  Livets  Solskins- 
side  viser  et  Marmorhoved 
—  det  skal  vel  forestille 
Herakles  — ,  som  for  ikke 
mange  Aar  siden  er  kommet 
til  det  Brittiske  Museum 
i  London  (Fig.  10).  Ogsaa 
dette  Hovet  er  vist  en  Ori¬ 
ginal  af  Praxiteles. 

Det  var  ret  egenlig  Praxi¬ 
teles,  der  —  kunstnerisk 
set  —  opdagede  den  nngne 
Kvindeskikkelses  Skonhed; 
derom  kan  der  ikke  tvivles, 
naar  man  laeser,  hvad  Old- 
tidens  Forfattere  skriver  om 
Kunstnerens  Afroditestatue 
i  Knidos,  om  det  smaegtende 
Udtryk  i  hendes  0jne,  om 
Lemmernes  Dejlighed,  om 
hvorledes  en  Yngling  begik 
DaarskaberforhendesSkyld 
som  for  en  virkelig  Kvinde, 
men  ogsaa  den  plastiske 
Skonhed  ved  det  Kulturpro- 
dukt,  vi  nu  kalder  en  Dame, 
havde  Praxiteles  opdaget. 
DenydeligeogpikanteSmaa- 
figurer  af  grasske  Damer, 
som  er  fundne  i  Gravene 
ved  Tanagra  i  Bnotien, 
stammer  ned  fra  Praxiteles, 
og  den  ganske  unge,  ind- 
tagende  Dame  —  det  er  nok 
Gudinden  Artemis  — ,  som 
er  funden  paa  Kypern,  er 
vel  et  Arbejde  fra  Praxi¬ 
teles’  Vaerksted  (Fig.  1 1). 
Gudinden  baerer  sit  Hoved 
paa  en  lignende  Maade  som 
Hermes,  og  hendes  Stilling 


minder  meget  om 
Hermes’.  Hun  er 
nede  paa  Jorden,  thi 
hun  laener  sig  til 
et  gammelt  Gudebil- 
lede,  og  Modsaetnin- 
gen  mellem  den  le- 
vende  Pigeskikkelse 
og  dette  latterlig 
udspilede,  stive  Idol 
er  nok  det  lille  Ar- 
bejdes  kunstneriske 
Kaerne.  Hvilket  Per- 
spektiv  forovrig!  Det 
var  som  en  Billed- 
hugger  i  vore  Dage 
vilde  fremstille  Kri- 
stus  laenende  sig  til 
et  Krucitiks.  —  Ved  Aleksander  den  Stores  Tid  lober 
den  idealistiske  graeske  Plastik  ud,  men  derfor  er  det 
ikke  ude  med  den  graeske  Billedhuggerkunst  i  det  hele 
taget.  Forst  nu  synes  Naturalismen  ret  at  vaere  brudt 
frem.  Allerede  halvandet  Aarhundrede  tidligere  var  der, 
vaesenlig  i  Myrons  Kres,  gjort  enkelte  Tillob  i  natura- 
listisk  Retning;  det  kan  man  baade  slutte  af  litteraere 
Efterretninger  og  af  ganske  enkelte  bevarede  Kunstvaer- 
ker.  Men  den  Idealisme,  der  var  baaret  frem  af  Kunst- 
nere  som  Fidias  og  Polyklet,  har  aabenbart  vaeret  her- 
skende  gennem  flere  Slaegtled;  man  sporer  den  helt  ned 
til  saadanne  haandvaerksmaessige  Arbejder  som  Grav- 
maelerne. 

I  en  Figur  som  Filosof-Statuen  fra  det  kapitolinske 
Museum  (Fig.  1 2)  har  man  et  ganske  naturalistisk  Portraet. 
Hvem  det  forestiller  vides  ikke;  hvad  det  forestiller  er 
derimod  saa  indlysende  som  vel  mulig.  Det  er  den 
mest  indtraengende,  agtpaagivende  Skildring  af  en  aldrende 
Saerling,  som  overhovedet  findes  i  Kunsten.  Man  kan 
aideles  ikke  blive  maet  af  at  beundre  dette  gamle  Men- 
neske,  hvis  brede,  blode,  staerkt  aarede  Gammelmands- 
haand  tager  om  Kappen,  hvis  Krop  er  los  og  foldet  af 
Stillesidden,  hvis  Haar  og  Skaeg  falder  saa  egensindigt, 
og  som  forresten  moder  enhver  Tilnaermelse  med  den 
fineste  Skepsis. 

Sikkert  er  det  et  graesk  Originalvaerk;  ingen 


romersk  Kopist  vilde  have  spenderet  saa  megen  Omhu 
paa  noget  saadant  som  Gengivelsen  af  Kappen.  Foruden 
de  Folder,  der  fremkommer  naar  den  kastes  om  Kroppen, 
er  der  ogsaa  Liggefolder,  der  har  dannet  sig  ved  at  den 
har  ligget  sammenfoldet. 

Saadanne  Liggefolder  ser  man  ikke  saa  sjaelden  paa 
Drapperier  af  senere  graesk  Kunst,  og  det  er  i  og  for 
sig  ikke  maerkelig,  at  den  gamle  Mand  sammenfolder 
sin  Kappe  paa  en  vis  bestemt  Maade,  hver  Gang  han 
laegger  den  fra  sig.  Underligere  er  det,  naar  selve  de 
haje  Guders  Klaedebon  paa  den  pergameniske  Alterfrise 
meget  hyppig  viser  den  Slags  Liggefolder.  Laegger  ogsaa 
Guderne  deres  Toj  sammen  i  bestemte  Folder,  naar  de 
gaari  Seng  om  Aftenen? 

Et  Vraengebillede  af  den  graeske  Atletiks  Vaesen, 
men  sikkert  et  yderst  trovaerdigt  Billede  af  en  Atlet 
fra  Graekenlands  sidste  Dage  giver  den  Broncestatue 
af  en  Naevekaemper,  som  er  funden  for  faa  Aar  siden  i 
Rom(Fig.  13).  Forladt 
af  alle gode  Magter,  af 
Guder  og  taenkende 
Mennesker,  har  den 
graeske  frie  0velse 
af  Legemet  udviklet 
sig  til  en  ensidig 
Professionalisme,  og 
har  frembragt  saa¬ 
danne  Eksemplarer. 

Et  Menneskedyr,  en 
Slagsbroder-Maskine 
er  denne  siddende 
Naevekaemper,  der 
stotter  Armene,  med 
de  tunge  og  stive 
Faegtehandsker,  paa 
Laarene  og  vender 
det  stupide  Hoved 
om  mod  Tilskuerne; 
et  saaret  Dyr,  med 
nye  og  gamle  Maerker 
af  Strabadser.  Hans 
0rebrusk  er  knust  og 
svullen  af  Naeveslag, 
hans  Naese  er  for-  fig.  it  •  artemis  fra  kypern  ■  wien 
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slaaet  og  fyldt  med  Blod,  saa  han  maa  traekke  Vejret 
gennem  Munden,  fra  friske  Rifter  pipler  Blodet  frem,  og 
hans  Krop  er  bedaekket  med  Ar.  Saa  raa  denne  Karl  end 
er,  saa  er  han  dog  det  sidste  vantrevne  Skud  paa  en 
gammel  aedel  Stamme,  thi  det  kan  man  ikke  overse,  at 
der  mellem  ham  og  det,  som  folger  efter,  er  et  befaestet 
Svaelg.  Graekenlands  Atleter  og  Roms  Gladiatorer  er 
Vaesner,  som  slet  ikke  kan  sammenstilles. 


For  Graekerne  betod  Portrsetstatuen  altid  en  Haeder; 
det  var  ikke  Hvermand,  som  blev  portraeteret.  Kunsten 
var  i  Grunden  stedse  i  Graekenland  Tjener  for  det 
Udvalgte,  og  det  var  kun  de  sjaeldne  og  udma;rkede 
Individer,  der  haedredes  med  Billedstotter,  Feltherrer, 
senere  Fyrster  og  Stormaend,  Folkeforere,  Digtere,  Filo- 
sofer  og  sejrende  Atleter.  Der  er  den  Forskel,  at  i 
aeldre  Tider  fremhaeves  i  Portraeterne  det  Almene,  i 
senere  Tider  understreges  det  Individuelle,  men  bestandig 
har  man  overfor  et  graesk  Portraet  Fornemmelsen  af  at 
staa  overfor  det  Sjaeldne,  Udsogte  og  Udmaerkede. 

Allerede  i  det  gamle  Aigypten  udfortes  der  mange 
Portraetfigurer,  men  kun  Kongestatuerne  er  mente  som 
Haedersbevisninger.  Resten,  alle  de  mange  Portraetbilleder 
af  Trae  og  Sten,  har  en  Art  praktisk-religios  Betydning, 
idet  de  skulde  tjene  som  Reservelegemer  for  Sjaelen, 
hvis  Mumien,  det  balsamerede  Legeme,  skulde  gaa  til- 
grunde.  Derfor  er  de  aegyptiske  Portraeter  saa  nogterne 
og  gor  et  saa  paalideligt  Indtryk;  til  deres  Formaal 
vilde  egenlig  Afstobninger  over  Naturen  have  passet 
bedre  end  kunstneriske  Frembringelser  paa  fri  Haand. 
Alligevel  er  det  kun  i  den  aeldste  Tid,  at  Aigypterne 
soger  at  give  et  gennemfort  Portraet  ogsaa  af  den  men- 
neskelige  Krop,  senere  indskraenker  de  sig  til  blot  at 
portraetere  Flovedet,  medens  Kroppen  er  holdt  i  et  alminde- 
ligt  Skema.  Et  blandt  mange  Vidnesbyrd  om,  at  Algyp- 
ternes  Evne  og  Vilje  til  at  gengive  det  menneskelige 
Hoved  ikke  svaekkes,  er  det  lille  Diorit-Hoved  i  Berlin 
(Fig.  14);  det  stammer  fra  den  aegyptiske  Kunsts  sidste 
Periode. 

Heller  ikke  for  Romerne  var  —  i  hvert  Fald  ikke 
i  den  aeldre  Tid  —  Portraetet  nogen  Haederssag.  Man 
gengav  blot  Individets  Hoved  i  et  varigt  Stof,  men  om 
den  Personlighed,  hvis  Traek  forevigedes,  var  betydelig, 


beroede  paa  Tilfaeldighed.  Tilforladelige  er  de  gammel- 
romerske  Portraeter,  men  uden  den  mindste  Antydning  af 
en  Forherligelse.  Hvis  man  ikke  vidste,  at  Ny  Carls- 
berg  Glyptoteks  beremte  Portraethoved  forestillede  selve 
Cnejus  Pompejus  (Fig.  15),  vilde  man  snarest  gaette  paa, 
at  man  havde  en  eller  anden  snu  og  sveden  Hestepranger 
for  sig.  Men  vidunderlig  prosaisk  indgaaende  kan  de 
romerske  Portraeter  vaere.  Her  er  et  Hoved  fra  Miinchen 
(Fig.  16);  Manden  har  aabenbart  faaet  et  umodent  Slaaen- 
baer  i  Munden,  og  den  sammensnaerpende  Baersaft  er 
ojensynlig  gaaet  ham  over  i  Blodet. 

Det  er  eet  af  Vidnesbyrdene  om  Kirkens  Magt  i 
Middelalderen,  at  det  verdslige  Portraet  —  i  hvert  Fald  i 
Italien ' —  naesten  ganske  forsvinder.  Naar  Individet 
indfores,  er  det  ligesom  i  en  Parentes  eller  i  en  Note 
under  Teksten.  Teksten  er  de  bibelske  Fremstillinger, 
og  henne  i  en  Krog  af  Billedet  kan  man  undertiden 
finde  Den,  der  har  ladet  Billedet  udfore,  som  en  lille 
Figur  der  knaeler  ydmygt  med  samlede  Haender. 

Hvor  ydmyg  og  beskeden  er  ikke  Toskaneren 
Giovanni  Pisano’s  Statue  af  Enrico  Scrovegni  fra  Arena- 
kirken  i  Padova  (Fig.  17);  den  Folelse,  der  fylder  den 
rige  Padovaner,  er  Lidenhedsfolelse  overfor  Guddommen. 
Derfor  vover  han  ikke  at  straskke  Benene,  men  staar 
med  krumme  Knaeer,  derfor  tor  han  ikke  traekke  Vejret 
fuldt  ud,  men  holder  ligesom  Aandedraettet  tilbage,  idet 
han  haever  Aasynet  mod  Gud  og  samler  Haenderne  i 
stille  Andagt,  og  derfor  kryber  han  beskedent  ind  i  sig 
selv,  idet  han  stemmer  Albuerne  mod  Kroppen.  Han 
har  dog  mere  Grund  end  de  Fleste  til  at  vaere  sig  bevidst; 
den  Kirke,  i  hvilken  hans  Billedstette  staar,  har  han 
selv  ladet  opfore,  og  efter  hans  Bestilling  har  Giotto  i 
Kirken  malet  sine  verdensberomte  Fresker. 

Forst  i  det  15de  Aarhundredes  Florents  bryder  det 
ganske  verdslige  Portraet  frem,  i  Plastiken  paa  romersk 
Vis  som  Brystbillede.  Kunsten  giver  Individet  Udode- 
lighed,  skriver  en  samtidig  Taenker,  og  saadanne  An- 
skuelser  ligger  ojensynlig  bag  de  mange  skarpe,  aarvaagne, 
levende,  ganske  verdslige  Portraethoveder,  der  paa  denne 
Tid  gores  i  Florents.  Den  energiske  Niccolo  Strozzi 
(Fig.  18),  der  led  af  Fedtsyge,  den  forslagne  Filippo 
Strozzi  (Fig.  19),  Palazzo  Strozzi’s  Bygherre,  den  aand- 
fulde  og  saftige  Laerde  Matteo  Palmieri  (Fig.  20)  har 
virkelig  opnaaet  Udodelighed.  Man  har  overfor  disse 


FIG.  13  •  N/EVEK.EMPER  •  ROM 


Portraethoveder  det  bestemte  Indtryk,  at  Kunstnerne 
hverken  har  lagt  noget  til  eller  trukket  noget  fra.  An- 
derledes  med  de  samtidige  Kvindeportraeter.  For  det 
forste  har  den  tilfaeldig  raadende  Mode  givet  Hovederne 
et  vist  faelles  Tilsnit,  idet  Panden  er  forhojet  derved, 
at  Forhaaret  —  som  Moden  fordrede  —  er  bleven  af- 
raget;  men  Moden  straekker  sig  videre  til  selve  Hovedets 
Holdning,  idet  det  baeres  let  haeldende,  og  til  0jnenes 
missende  eller  slorede  Udtryk.  Men  dernaest  har  Bryst- 
billederne  alle  en  bestemt,  faelles  Karakter.  De  lange, 
rene  Linier  i  Omridsene  og  de  fine  Svanehalse  kan  da 
umulig  have  udmaerket  alle  det  15de  Aarhundredes 
Kvinder.  Med  andre  Ord:  vi  ser  ikke  blot  den  sode,  for- 
nemme  urbinatiske  Prinsesse  (Fig.  21)  og  den  kloge  Ube- 
kendte  fra  Pisas  Kirkegaard  (Fig.  22),  men  vi  ser  tillige 
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CNEJUS  POMPEJUS 
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FIG.  1G 
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Datidens  florentinske  Dame-Ideal.  Lasrerig  er  Mino’s 
Byste  af  en  ung  Pige  i  Berlin  (Fig.  23),  thi  i  hele  Hoved- 
formen  har  denne  Byste  den  mest  slaaende.  Lighed  med 
Mino’s  Idealhoveder.  Tro  derfor  ikke  altfor  meget  paa 
de  florentinske  Dameportraeter,  thi  den  Kunstnerhaand, 
der  har  givet  saa  sandfaerdig  Besked  om  Florents’  Patri- 
ciere,  har  aabenbart  skaelvet  lidt,  naar  det  gjaldt  at 
overfore  Patricierindernes  Trsek  til  Marmoret. 

Tro  heller  ikke  paa  den  herlige  Barokbyste  afBronce, 
som  forestiller  Frederik  III,  og  som  er  opsat  over  Ka- 
stelsporten  (Fig.  24).  Her  graenser  dog  Idealet  —  et 
Konge-Ideal  skal  det  nemlig  vasre  —  meget  nser  op  til 
Humbug;  thi  een  stor  Humbug  er  hele  Brystbilledets 
Omrids.  Lovemanken  er  Falskhed  og  Paryk,  Laurbaer- 
kransen  har  Kongen  aldrig  baaret,  og  Rustningen  er  et 
heraldisk  Falskneri,  som  intet  Menneske  dengang  bar  i 
Virkeligheden.  „At  synes,  ikke  at  vaere“,  kunde  man 
saette  som  Motto  over  Bysten,  thi  man  maa  skrabe  den 
ganske  grundig,  inden  man  naar  ind  til  den  virkelige, 
menneskelige  Kairne;  til  Skallen  harer  nemlig  ikke  blot 
Paryk  og  Harnisk,  men  ogsaa  Kongens  stormaegtige 
Mine.  Tilbage  bliver  kun  et  smalt,  besynderlig  uregel- 


maessigt  Ansigt  med  maegtig  Dobbelthage  og  med  et  svaert 
Underbid.  Eller  er  ikke  engang  Underbidet  aegte?  Saa 
meget  er  i  hvert  Fald  sikkert,  at  alle  Datidens  Poten- 
tater  fremstilles  med  Underbid. 


Som  75aarig  Olding  tog  Michelangelo  fat  paa  det 
Kaempevaerk:  ud  af  een  Marmorblok  at  huggeen  Gruppe 
af  fire  legemsstore  Figurer,  Kristi  Nedtagelse  af  Korset 
(Fig.  25);  efter  Sigende  havde  han  bestemt  Vaerket  til 
sit  eget  Gravmaele. 

Gruppen  er  mesterlig  opbygget,  med  Nikodemus 
—  der  baerer  Michelangelos  egne  Traek  — som  Toppunkt, 
og  i  selve  Kompositionen  gor  Marie  Magdalene  tilvenstre 
en  god  Virkning,  men  naegtes  kan  det  ikke,  at  denne 
Figur  falder  lidt  ud  fra  de  andre,  idet  den  paa  noget 
udvortes  Vis  henvender  sig  til  Beskueren.  Paa  den 
skonneste  Maade  samler  derimod  de  tre  andre  Figurer 
sig  til  en  Enhed,  idet  Nikodemus  med  hojre  Haand 
lofter  Kristi  afsjaelede  Legeme,  samtidig  med  at  han 
trostende  laegger  sin  anden  Haand  paa  Jomfru  Maries 


Skulder.  Og  denne 
sergende  Moder  er 
vel  Michelangelos 
fulelsesfuldeste  Skik- 
kelse. 

Michelangelo  hug- 
gede  Gruppen—  siges 
der  —  ud  af  et  antikt 
S0jlekapit£el,menhan 
har  mismodig  opgivet 
Arbejdet  ufuldendt, 
enten  fordi  Marmoret 
ikke  var  af  god  Kva- 
litet,  eller  fordi  han, 
som  Vennen  Vasari 
meddeler,  ikke  kunde 
tilfredsstille  sig  selv 
med  sit  Arbejde.  Nu 
staar  Gruppen  i  Flo- 
rents’  Domkirke  un¬ 
der  Brunelleschis 
Kuppel.  —  Michelan¬ 
gelos  Kunst  danner 
det  egenlige  Skel  i 
den  moderne  Plastik. 
Hos  ham  brydes  og 
oplases  det  folkelige  Praeg,  som  Billedhuggerkunsten 
havde  arvet  fra  Middelalderen.  Tidligere  udgik  Billed- 

huggerne  oftest  fra 
Haandvaerket  — gaer- 
ne  fra  Guldsmed- 
haandvaerket  — ,  de 
tog  deres  Figurer, 
eller  flk  dem  opgivet, 
fra  Bibelen  og  de 
folkelige  Legender, 
som  Hvermand 
kendte,  og  endnu  hos 
Michelangelo  er  Bi¬ 
belen  stserkt  benyt- 
tet,  men  ved  Siden 
af  bibelske  Figurer 
optraeder  hos  ham 

Fig.  18  •  Mino  da  Fiesole:  Niccold  Strozzi  •  Berlin  allGFCdG  SSadanne 


Fig.  17  •  Giov.  Pisano:  Enrico  Scrovegni  •  Padova 


Skikkelser  som  Ado¬ 
nis,  Bacchus,  Kupido 
og  Apollon,  der  ikke 
knytter  sig  til  den 
folkelige  Anskuelse. 
Man  kan  —  forovrig 
med  Fare  for  at  begaa 
nogen  Uretfaerdighed 
—  udtrykke  Modsaet- 
ningen  mellem  Pla- 
stikens  Vaesen  far  og 
efter  Michelangelo 
med  ganske  faa  Ord. 
For  Michelangelo  var 


Billedhuggerkunsten 
folkelig  Kunst  og  Fri-  F'8'19 ' Bene<le,,0  da  Maian0:  KliPP°  St™aa>  ■  Paris 
luftskunst,  efter  ham  blev  den  Hofkunst,  Stuekunst,  Vir- 
tuoskunst. 

Det  er  nu  halvandet  hundrede  Aar  siden  Winckelmann 
i  den  vaagnende  Borgerligheds  Navn  tog  til  Orde  mod 


FIG.  20  •  ANTONIO  ROSSELLINO:  MATTEO  PALMIERI  •  FIRENZE 


denne  Virtuoskunst. 

Midlet  imod  den 
fandt  han  i  den  grae- 
ske  Kunst,  idet  han 
opfordrede  til  Efter- 
ligning  af  Graekerne. 
Midlet  er  godt  nok, 
men  ikke  anvendt 
saaledes  som  Win- 
ckelmann  taenkte  sig, 
thi  ikke  ved  at  efter- 
ligne  graesk  Kunst, 
men  derved  at  Billed- 
huggerkunsten  faar 
lignende  Grundlag 
som  i  Graekenland, 
—  derved  efterligner 
man  Graekerne.  Da 
H.  V.  Bissen  ud- 
forte  den  danske  Landsoldat,  var  han  mere  graesk,  end 
Thorvaldsen  nogensinde  blev  det,  thi  Landsoldaten  har 
netop  det  brede  folkelige  Grundlag,  som  den  graeske 


Plastik  havde  i  Grae- 
kenlands  bedste  Da- 
ge.  Dengang  frem- 
stillede  Kunstnerne, 
hvad  den  levende 
graeske  Nation  sam- 
lede  sig  om:  Gu- 
derne,  der  styrede 
Menneskenes  Tilvae- 
relse,  de  menneske- 
lige  Ferere,  der 
traadte  i  Gudernes 
Fodspor,  de  Halv- 
guder,  af  hvis  Even- 
tyr  Ammestuerne 
varfyldte,de  Kampe, 
der  genlad  over  Lan- 
det,  og  de  raske  At- 
leter,  hvis  Sejre  var 
Dagens  Emne.  Naar  Billedhuggerkunsten  atter  —  som  i 
Graekenland  —  bliver  en  folkelig  Friluftskunst,  har  man 
Lov  til  at  sige,  at  vi  efterligner  Graekerne. 

Francis  Beckett. 


Fig.  24  •  Frederik  III  •  Kebenhavn 


•  SVEND  HAMMERSH0I  • 
April  1881 


UDPRAiGET  og  paafaldende  ejendommelig  er  Vilhelm 
Hammershois  Kunst,  let  genkendelig  og  ulig  alle 
andres.  Den  er  noget  af  det  maerkeligste,  dansk  Nutids- 
maleri  har  at  fremvise.  Sikkert  det  saereste. 

Men  Saerhed  er  ingen  slem  Fejl  for  en  Kunstner; 
Rembrandt  var  ogsaa  sasr.  Anden,  der  bed  den  grimme 
filing  i  Nakken  fordi  den  var  saa  „aparte“,  har  jo 
ikke  hostet  Historiens  Paaskonnelse  for  at  have  fulgt 
alle  Andegaardes  gamle  Skik. 

Der  er  vel  endog  Kunstnere,  som  anstraenge  sig 
for  at  vaere  saere.  Ude  i  den  store  Verden  er  det  Vejen 
til  at  gore  Opsigt  og  Lykke.  Paa  den  slovende  Fart 
gennem  de  store,  moderne  Udstillingers  Oceaner  af  Tri- 
vialiteter  er  kun  det  staerkt  ejendommelige,  det  der  for- 
taeller  os  maerkeligt  nyt,  i  Stand  til  at  bringe  Oplivelse 
og  Vederkvaegelse.  Allehaande  Spekulationsprodukter 


soger  derfor  at  anbefale  sig  til  Publikums  Opmaerk- 
somhed  som  ssere  Udslag  af  staerk  Originalitet.  Man 
vogte  sig  for  Forfalskningerne!  Hammershois  Ejendom- 
melighed  er  fuldt  ud  asgte. 

De  fleste  vil  jo  rigtignok  benaegte,  at  det  for  noget 
Menneske  kan  vaere  naturligt  at  se  og  male,  som  Ham- 
mershoi  ser  og  maler.  Verden  er  i  vore  0jne  ikke  saa 
graa,  Menneskene  har  rigere  Blod  og  Livet  staerkere 
Fart.  Men  hvis  i  Kunsten  alt,  hvad  der  ikke  gengiver 
Hvermands  Blik  paa  Tingene,  skulde  dommes  for  Ska- 
beri,  blev  der  ikke  meget  godt  igen.  Flvert  aegte  Kunst- 
nersyn  er  ledet  af  Tanke,  Vilje  og  Hensigt.  Der  er  en 
eller  anden  Art  af  Skonhed,  Kunstneren  har  skasnket 
sit  Hjaerte,  og  hvis  Pris  det  er  hans  saerlige  Lyst  at 
tolke.  Hammershoi  har  fra  forste  Faerd  vaeret  fuld- 
kommenj^sikker  paa,  hvad  Art  af  Skonhed  mellem  alle 


■  PORTRAIT  AF  EN  UNG  PIGE  •  MALERENS  S0STER  ■  1885  ■ 
Efter  en  Kultegning 


var  ham  karest;  det  er  denne  hans  Sikkerhed,  der  har 
givet  ham  Ensidighedens  Styrkebalte.  Hvad  der  for 
andre  syntes  fattigt,  forekom  ham  netop  rigt.  Han  vidste 
kun  et  Sted,  hvor  Poesiens  fine  duftsvangre  Blomst 
for  ham  var  at  hente.  Og  der  har  han  sogt  den. 

Det  vilde  for  ham  vare  ganske  unaturligt,  at  bruge 
de  starke  Farver,  som  mange  Godtfolk  maaske  synes, 
han  burde  bruge.  Hans  Natur  er  nu  engang  saaledes, 
at  den  pines  af  den  Grelhed,  som  i  denne  alle  Smag- 
losheders  Tid  allevegnefra  vranger  os  Haslighed  i  Mode. 
Han  frygter  og  han  hader  det  raa;  det  har  givet  ham 
grundig  Afsmag  for  alle  rige,  brogede,  pragtskinnende, 
starktklingende  Farver.  Det  nytter  ikke,  om  Kartoflen 
vilde  sige  til  Mimosen:  Se  paa  mig  og  lad  vare  at 
agere  saa  urimelig  fornem,  jeg  kan  ikke  lide  det!  Mi¬ 
mosen  kan  jo  ikke  gore  for,  at  den  er,  som  den  er. 

I  Sandhed:  en  Maler  med  yderst  sarte  og  forfinede 


•  EN  GAMMEL  KONE  •  1886  • 


•  DEN  HVIDE  D0R  •  LYNGBY  1888  • 


Nerver  har  malt  disse  sare  Billeder.  Der  fattes  dem 
saa  meget  af  det,  der  glader  de  mange.  Der  er  aldrig 
i  dem  det  svageste  Tillob  til  det,  der  kaldes  „Fortal- 
ling“.  Livet  i  dem  pulserer  kun  mat  og  trader  i  Por- 
traterne  mest  frem  som  Udtryk.  Motiverne  er  i  Reglen 
tilsyneladende  intetsigende,  saa  yderligt  beskedne,  at 
alle  andre  vilde  vrage  dem.  Linjerne  er  de  allerenkle- 
ste,  hele  Virkningen  af  allerstorste  Simpelhed.  Men  af 
en  egen  stilfuld  Simpelhed,  der  alligevel  gor  starkt 
Indtryk.  Og  underligt  ud  fra  alt  dette  besynderligt 
tyste  og  stilfardige  baver  de  milde,  brudte  Toners  blide 
og  dampede  Harmonier,  vugger  Stemning  med  sig, 
Stemning,  der  griber,  fastholder,  betager,  og  lader  den 
betagne  finde,  at  det,  der  tilsyneladende  var  saa  lidet, 
alligevel  rummer  ubegribeligt  meget  af  det  allerkoste- 
ligste,  Kunst  kan  give,  man  kalde  det  Sjalfuldhed  eller 
Skonhed  eller  Poesi. 

Det  er  let  forstaaeligt,  at  en  Kunstner,  hvis  hele 


•  SYENDE  PIGE  •  1888  • 


Fremstillingsmaade  har  bragt  saa  staerkt  et  Brud  mod 
alt  tilvant,  ikke  straks  har  vundet  alle  Hjaerter.  Hans 
forste  Billeder  vakte  endel  Forargelse.  Men  allerede  nu 
gives  der  naeppe  mange,  som  af  et  oprigtigt  Hjaerte 
vil  lovprise  Akademiet,  fordi  det  i  1885  naegtede  Ham- 
mershois  Debutarbejde,  Portraetet  af  hans  Soster,  den 
Neuhausenske  Praemie,  til  hvilken  det  konkurrerede. 
Modte  alle  Neuhausens  Prisvindere  frem  paa  Rad,  vilde 
de  naeppe  lade  dette  Portraet  staa  til  Skamme.  End 
mindre  tor  Udstillingskomiteen  regne  paa  nu  at  hoste 
Anerkendelse  for  at  den  nogle  Aar  senere  kasserede 
„Den  syende  Pige“  og  Interioret  med  den  unge  Dame, 
set  fra  Ryggen.  Der  var  i  disse  Billeder  intetsomhelst 
fornaermende,  det  er  to  af  Hammershois  allermest  ind- 
smigrende.  Ubesindigheden  bar  Sten  til  den  fri  Ud- 
stilling. 

Sosterens  Portraet  er  endnu  et  af  Hammershois 
bedste  Vaerker.  Det  har  foruden  den  klassiske  simple 
Holdning  og  den  blide  Harmoni,  det  deler  med  mange 


andre  af  hans  Aibejder,  en  udsogt  Ynde,  som  naeppe 
noget  andet  Billede  af  ham  i  samme  Grad  har  naaet. 
Figurens  Bevaegelse,  der  ofte  i  hans  Billeder  kan  synes 
noget  tor  og  stivnet,  er  her  gengiven  i  al  sin  Frihed 
og  Finhed.  Til  Gengaeld  er  Karakteristiken  betydeligt 
vagere  end  i  mange  af  Hammershois  senere  Portraster, 
f.  Eks.  Portraetet  af  den  Mand,  der  har  uvisnelige  For- 
tjenester  af  at  have  vaeret  Malerens  bedste  —  og  laenge 


•  STUDIETEGN1NG  TIL  JOB  •  1888  • 


•  INTERI0R  ■  1889  • 


eneste  —  Kunde,  Alfred  Bramsen,  eller  det  fornemt 
stilfulde  Portrait  af  Kunstnerens  Moder  eller  Damepor- 
traetet  fra  1890  med  den  graa  Traje,  et  af  hans  aller- 
saereste.  Hejst  lojerlig  er  baade  Billedets  Anordning, 
Dragtens  antikverede  Snit,  Farvens  stovede  Graahed, 
Haenderne,  der  ere  nedstemte  i  en  lidt  ubehagelig  snavset 
Tone  for  ikke  at  gore  sig  for  staerkt  gaeldende,  og  hele 
Billedets  halvt  triste  Askepotstemning ;  alligevel  var  det 
med  Rette,  at  det  under  et  kort  Ophold  i  Paris  modtog 
varm  Hyldest  fra  flere  af  Frankrigs  fineste  Kritikere  — 
som  Ary  Renan  og  Theodore  Duret  —  og  bedste  Kunst- 
nere  —  som  Puvis  de  Chavannes.  Dets  Udtryk  af  ube- 
rart  Ungpige-T roskyldighed  er  saa  ejendommeligt  vin- 
dende  og  rorende.  Det  er  i  al  sin  Saerhed  et  ualminde- 
lig  sjaelfuldt  og  betydeligt  Billede.  Paa  en  Plads  for  sig 
mellem  Hammershois  Portraeter  staar  det  store  Portraet  af 
Violoncellisten  Henry  Bramsen  med  dets  pragtfulde  male- 
riske  Virkning;  Hammershoi  viser  sig  her  —  som  ogsaa 
i  flere  Interiorbilleder  -  en  sand  Mester  i  at  afstemme 


et  Billedes  Valorer,  det  hvide  Skjortebryst  straaler  med 
en  Fylde  og  Gians,  som  synes  aflaert  Rembrandts  Kunst. 
Ellers  er  det  ikke  den  staerke  maleriske  Virkning,  der 
udmaerker  hans  Portraeter,  flere  af  dem  er  lidt  fattigt 
farvelose. 

Et  af  Hammershois  fineste  og  skonneste  Billeder, 
aabenbart  inspireret  ved  Studiet  af  gammel  Kunst,  er 
det  Dobbeltportraet,  han  i  London  har  malet  af  sig  og 
sin  Kone.  Baade  her  og  i  andre  Selvportraeter  har  han 
givet  en  god  og  rammende  Skildring  af  sin  egen  Person. 
Naar  man  betaenker,  at  han  har  malet  nogle  af  de  dri- 
stigste  Billeder,  der  ere  fremkomne  i  Danmark,  vil 
man  maaske  undres  oyer,  at  han  har  dette  Udseende, 
han  ligner  ikke  nogen  glubende  Revolutionaer.  De,  der 
kender  ham,  vil  vide,  at  der  i  hans  personlige  Vaesen 


•  PORTRAET  •  IDA  ILSTED  •  1890  ■ 


“ - 


•  1NTERI0R  ■  1893  • 


ikke  er  noget  anmassende  eller  udfordrende;  bly  og  til- 
bageholdende  —  ofte  ubeslutsom  af  lutter  fin  Hensyns- 
fuldhed  —  lever  han  et  stille  Liv  udenfor  alle  Kampe 
og  soger  nogle  af  sine  bedste  Glasder  som  Bibliofil. 

Blandt  de  masrkelige  Portrastbilleder,  Hammershoi 
har  malet,  er  et  lille  Profilstudie  af  Broderen  Svend 
ikke  det  mindst  mserkelige.  Maleren  var,  da  han  malede 
det,  15  Aar,  og  havde  endnu  ikke  modtaget  nogen  Under- 
visning  i  Kunsten;  Billedet  er  udmserket  smukt  og  alle- 
rede  betegnende  for  Malerens  Ejendommelighed. 

Iovrigt  er  det  jo  aldeles  ikke  som  Portrastmaler, 
at  Hammershoi  har  fundet  Vej  til  almindelig  Yndest. 
Det  er  ved  saadanne  smukke  Studier  af  enkelte  Figurer 
i  mindre  Maalestok  som  den  gamle  Kone,  (fra  1886), 
den  syende  Pige  og  andre  lignende  Billeder  med  noget 
af  samme  Duft,  der  udmasrker  Billeder  af  hollandske 
Mestre,  isasr  Vermeer  fra  Delft,  men  endnu  meget  mere 
ved  sine  Interiorer.  Deres  Charme  er  saa  intensiv, 
at  faa  vil  mangle  Modtagelighed  for  den.  Med  Ryggen 
af  en  sortklaedt  Figur  op  mod  et  hvidt  Rum  formaar 


han  at  skabe  en  glimrende  Billedvirkning,  han  er  Vir- 
tuos  i  Behandlingen  af  hvide  Vaegge  og  Dore,  af  Ma- 
hognimobler  og  Mahognirammer,  han  forstaar  selv  — 
som  ingen  anden  Maler  i  den  vide  Verden  —  at 
give  en  ganske  tom  Stue  Indhold  og  Stemning.  Skondt 
han  i  Reglen  foretraskker  de  hvide  Rum,  har  han  af 
Billedet  af  Stuen  i  Ludvig  den  I6.’s  Stil  vist,  at  han 
tor  male  rode  Farver  og  kan  gore  det  med  den  mest 
udsogte  Delikatesse.  Det  er  ufornodent  at  fremhasve 
det  bedste  af  disse  Billeder,  de  er  ikke  alle  lige  ypper- 
lige,  men  alle  praegede  af  den  sikre,  krassne  Smag,  der 
er  en  af  Kunstnerens  fornemste  Egenskaber.  I  et  af 
sine  sidste  Interiorbilleder  har  han  gengivet  en  Solskins- 
virkning  overordentlig  smukt;  Skade,  at  Billedet  er 
bleven  belastet  med  en  lidt  sloj  Figur. 


•  PORTR/ET  AF  HENRY  BRAMSEN  •  1893  ■ 


Den  passionerede  Elsker  af  de  stilfulde  Rum  er 
selvfelgelig  Ven  og  Beundrer  af  smuk  Arkitektur.  Der- 
om  vidner  hans  stilfulde  Gengivelser  af  Christiansborg, 
Frederiksborg  og  Kronborg,  Billeder  med  megen  Stem- 
ning  i  deres  store,  stille,  imposante  Hajtidelighed  og 
med  en  fortrasffelig  dekorativ  Virkning.  Hammershai 
ved,  at  denne  nu  om  Stunder  harer  til  Malerkunstens 
til  Side  satte  Forpligtelser;  saa  velgarende  som  de 
gamle  Tapeter  virker  moderne  Billeder  kun  sjaeldent 
paa  en  Vaeg.  Og  dog  vilde  jeg  som  Dekoration  paa 
min  Vteg  fremfor  noget  af  disse  Arkitekturbilleder  fore- 
trtekke  hans  store  Landskab  fra  Kongevejen  ved  Gen- 
tofte.  Han  har  malet  andre  smukke  Landskaber,  — 
som  de  fortraeffelige  Studier  fra  „Ryet“  ved  Birkerad 
eller  det  duftige  Skovinteriar  eller  det  nydelige  Billede 
af  „ T i rsdagsskoven “  —  men  dette  er  hans  masrkeligste, 
betydeligste,  bedste.  Et  dristigt  Billede;  Alleens  lige 
Trseraekke  ses  lige  i  Profil  mod  en  haj,  lys  Himmel. 
Behandlingen  af  Forgrunden  og  Luften  er  vag,  men 
Tneernes  individuelle  Fysiognomier  ere  studerede  og 
gengivne  med  en  Omhu,  en  Finhed,  en  Falsomhed,  der 
giver  Billedet  Adelspraeg. 


■  KRONBORG  ■  1897  ■ 


•  PORTRiET  AF  FRK.  KAREN  BRAMSEN  • 
London  1898 


Udenfor  Hammershois  sasdvanlige  Repertoire  af 
Billeder,  der  hvad  de  end  behandler  og  hvorledes  de 
end  behandler  det,  dog  altid  genfremstiller  Virkelig- 
heden  og  har  Titler,  der  er  endog  paafaldende  klanglase 
og  uinteressante,  staar  de  to  naesten  barokt  besynderlige 
Forsag,  der  hedder  Job  og  Artemis,  Navnene  passer 
dem  ikke  og  er  maaske  kun  valgte,  fordi  Barn  jo  skal 
dabes.  Job  var  en  Mollstemning.  I  det  usikre  Lys  fra 
en  Tasllepraas  sad  en  negen  Mand  paa  sin  fattige  Seng 
ret  op  og  ned  som  en  aegyptisk  Statte.  Hovedet,  hvis 
0jne  vare  lukkede  og  hvis  hverdagslige  Trask  kun 
skimtedes  vagt,  rejst  lidt  tilbage,  den  ene  —  altfor 
luffelignende  —  Haand  haevet  i  en  uvilkaarlig  Bevas- 
gelse  af  usigelig  Vaande,  „apparition  bleme,  triste  et 
lugubre".  Der  var  virkelig  Stemning,  og  der  var  i  Farven 
noget  smukt,  men  der  er  dog  naeppe  Grand  til  at  sarge 
sasrlig  dybt  over,  at  Billedet  saa  godt  som  ikke  eksi- 


sterer  mere;  Farven  er  revnet,  og  det  taette  Morke  har 
omtrent  fortaeret  Resterne  af  det  fattige  Lys.  Det  var 
for  meget  kun  et  interessant  Forsog.  Den  rette  Hen- 
sigt  med  det  store  Artemisbillede,  der  trods  sine  Svag- 
heder,  i  hvert  Fald  ved  Farvens  Frescotoners  douce 
Musik  danner  en  Nerverne  behagelig  Dekoration  paa 
Endevteggen  af  Kunstforeningens  Hammershoi-Udstil- 
ling,  er  en  Paakaldelse  af  Kunstens  store  gamle  Guder. 
Fjaernt  bo  de,  fjaernt  fra  Stukket,  Kasernerne,  Kafe- 
elegancen  og  alt  det  moderne  Kling-Klang,  store,  stille, 
hojtidelige,  underfuldt  rytmerige  Skikkelser,  hvis  Skon- 
hed  er  storre  end  al  anden  Skonhed,  vi  kender.  Kunst- 
neren  har  taget  Tryllestaven  i  Haand  for  atter  at  mane 
dem  frem.  Og  virkeligt:  som  ud  af  fugtige  og  blege 
Morgentoner  begynder  Former  at  rare  sig,  Vaesner  at 
danne  sig,  endnu  luftige  Taagemasser  sege  de  at  ordne 
sig  i  den  hellige  Eurythmi,  som  om  alt  en  Klang  fra 
Apollons  Lyre  var  naaet  til  deres  0ren.  Men  med  et 
glider  Staven  af  Malerens  matte  Haand;  ak  ve,  Skabel- 
sesprocessen  stanser,  kun  halvt  fodte  staa  Skikkelserne 
hojlydt  klagende,  bedende  om  Ben  til  at  stotte  paa, 
Bryst  til  at  aande  med,  stakkels  Spogelser,  der  ikke 
har  faaet  de  Draaber  af  Blod,  som  ene  kan  skabe  sand 
Organisme  og  give  dem  Liv.  Aandebesvaergelsen  har 
ikke  haft  den  rette  Art.  Hvad  siger  ikke  Mefisto,  som 
forstaar  det:  „Nur  greift  mir  zu  und  sei  nicht  blode!" 
Hammershoi  har  ikke  benyttet  Modeller,  han  burde 
have  gjort  det;  Hovedets  Udtryk  i  hans  gamle,  besyn- 
derligt  sorte  og  hvide  Modelstudie,  viser  jo,  at  han 
godt  kan  forene  et  energisk  Studium  af  Modellen  med 
S0gen  efter  subtil  Poesi.  Det  ufuldbaarne  virker  altid 
utilfredsstillende  og  det  misdannede  pinligt.  Artemis 
kunde  vaere  bleven  til  mere  end  Skyggen  af  en  Dram. 
Nu  viser  det  kun,  paa  en  anden  Maade  end  Kunstneren 
har  villet,  hvor  hojt  der  er  til  Himlen. 

Maaske  er  der  i  det  hele  taget  ofte  i  Hammershois 
Arbejder  mere  af  udglidende  Vaghed,  end  der  kan  for- 
svares  og  undskyldes  derved,  at  Vaghed  er  ret  poetisk. 
Han  arbejder  altid  laenge  og  tungt  med  sine  Billeder 
-  —  selv  med  de  smaa  —  for  at  forme  dem  til  det  han 
onsker.  Jtevnligt  syntes  Haanden  traettet,  for  Maalet  er 
naaet.  Hans  tidligste  Arbejder  har  gennemgaaende  mest 


af  frisk  og  spaenstig  Energi.  Undertiden  fortaeller  de 
Figurer,  han  hensaetter  i  sine  Interiorer,  ret  tyde- 
ligt,  at  Maleren  er  bleven  ked  af  at  male  dem.  Det 
store  Interiorbillede  med  den  hvide  Dug  og  det  rode 
Skab  plettes  slemt  af  den  Slojhed,  med  hvilken  Figurens 
Hoved  er  malet;  det  har  endog  faaet  en  Fejl,  Hammers- 
hoi  ellers  aldrig  har,  det  er  bleven  simpelt.  Det  er 
meget  ofte,  som  om  Billedernes  Anslag  har  interesseret 
ham  mest,  som  om  han  har  haft  Besvaer  med  at  komme 
videre  og  folt  sig  fristet  til  at  opgive  jEvret  paa  Halv- 
vejen.  Efter  at  Matheden  er  kommen,  er  Anstrmn- 
gelserne  for  at  male  Billedet  faerdigt  jaevnligt  for  meget 
bleven  Marsch  paa  Stedet.  Muligt  har  dette  ogsaa  nogen 
Skyld  i  at  Farvegivningen  i  Hammershois  senere  Por- 
traeter,  hvor  Karakteropfattelsen  ofte  er  fin,  aandfuld 
og  ftengslende,  er  neutraliseret  til  abstrakte  Palettoner, 
snart  et  gronligt  Skaer,  der  minder  om  Virkningen  af 
Billeder  under  Glas,  snart  en  noget  snavset  Graalighed. 
Toner,  der  er  uden  Grelhedens  Lyde,  men  ogsaa  uden 
egentlig  positive  Dyder  og  naeppe  helt  rammer  det  Ideal 
af  harmonisk  Fuldkommenhed,  der  har  vaeret  i  Malerens 
Tanke. 

Han  naar  nseppe  altid  helt  ud  hvad  han  vil.  Men 
hans  Hensigt  viser  altid  et  aegte  Kunstnersind,  maerke- 
ligt,  sjaeldent,  ja,  vel  i  vor  Tids  danske  Kunst  enestaaende 
folsomt  og  fint.  Naar  en  Kunstners  Billeder  sarnies  til 
en  Udstilling,  indlober  i  Reglen  nogle  Smaasynder,  der 
heist  skal  gemmes  i  Krogene,  Smagsforvildelser,  Gen- 
tagelser,  Intetheder.  Hammershoi  har  intet  af  den  Art 
paa  Samvittigheden,  selv  i  det,  der  er  mislykket  for 
ham,  er  der  Sjasl  og  Kunst.  Og  i  hans  bedste  Arbejder 
er  det  Saerpraeg,  der  forbavser  og  undertiden  forarger, 
dette  os  besynderlige  og  fremmedartede  Prasg  af  enkelt 
og  simpel  Holdning,  af  stor  og  strasng  Stilfuldhed  i 
Farve  og  Form,  ret  beset  selve  det  hellige,  klassiske 
Stempel.  Desuden  ejer  han  jo  virkeligt  en  Verden  for 
sig.  Der  er  en  Raekke  af  ejendommelige  maleriske 
Virkninger,  af  blode  Stemninger,  af  fine  og  indsmigrende 
Harmonier,  der  altid  vil  synes  os  at  hviske  Vilhelm 
Hammershois  Navn.  Det  Navn,  der  saaledes  hviskes, 
er  et  Navn,  der  vil  leve. 

Karl  Madsen. 


•  I  •  AARGANG  • 

TIL  OG  MED  NY  DANSK  M0BELKUNST  REDIGERET  AF  N.  V.  DORPH 


INDHOLD 

N.  V.  Dorph:  P.  S.  Kr0yer  som  Tegner. 
Bille:  Visit  hos  Kr0yer. 

Billeder: 

P.  S.  Kreyer  : 

Portrset  af  Moderen.  1802. 
Selvportrast.  1863. 

Selvportraet.  1867. 

Portraet  af  Faderen.  1868. 

Portrset  af  Fr.  Schwartz.  1868. 

Ung  Pige  fra  Arildsleje.  1872. 

Aildre  Kone  fra  Arildsleje.  1872. 
Smedens  Hoved.  Hornbask.  1873. 
Studie  til  „Smedien“.  1873. 

Holger  Roed.  Hornbask.  1873. 

Kr.  Zahrtmann.  1873. 

Studiefigur.  Hornbask.  1873. 

Per  Andersen.  (Drachmanns  „Den 
store  Bjorn").  1874. 

Zigojnerske.  Spanien  1878. 

To  Skitsebogstegninger.  Spanien  1878. 
Rafaela.  Spanien  1878. 

Lodsen  Etienne  Guillon.  Concarneau 

1878. 

Ung  Pige  fra  Bretagne.  1879. 
Gadeparti  i  Faouet,  Bretagne.  1879. 
Em.  Baillet,  fransk  Maler.  1879. 

Le  Couteuri,  fransk  Kobberstikker. 

1879. 

G.  Joubert,  fransk  Maler.  1879. 

F.  Cormon,  fransk  Maler.  1879. 

L.  Pelouse,  fransk  Maler.  1879. 

R.  L.  Stevenson,  engelsk  Digter.  1879. 
Johan  Ericson,  svensk  Landskabsmaler. 
1879. 


Wetterhof,  finsk  Litterat.  1879. 

Lille  Pige  fra  Concarneau.  1879. 
Studiefigurertil  „Markarbejdere".  1880. 
Forste  Udkast  til  Messalina.  1880. 
Zoologen,  Prof.  J.  C.  Schiodte.  1883. 
Modelfigur. 

Studie  til  „Fiskere  i  Kobmandsboden". 
Skagen. 

Gammel  Fisker  boder  Garn.  Horn¬ 
bask.  1881. 

Studietegninger  til  „Musik  i  Atelieret", 
(Anton  Svendsen). 

Studietegning  til  Portrset  af  Phister. 
1891. 

Studietegning  til  Portrast  af  Tietgen. 
1891. 

Fra  Skitsebogen. 

Fru  Marie  Kroyer.  1894. 
Studietegning  til  Portrastaf  Drachmann. 
Studietegning  til  Portrast  afSchandorph. 
1895. 

Af  Skitsebogen.  1895. 

Studie  til  „Badende  Drenge". 

Michael  Ancher.  Studie  til  »Jagtfro- 
kosten".  1898. 

Fra  Skitsebogen. 

Drachmann  i  Selskab  paa  Skagen.  1898. 
Kroyers  Havestue  paa  Skagen.  1898. 
Kopi  efter  Velasquez’„Drankere“.  1878. 
Mandshoved.  Kopi  efter  Velasquez. 
1878. 

Kvindehoved,  Kopi  efter  Botticelli’s 
„Primavera".  1879. 

Kopi  efter  Velasquez’  Selvportrast. 
1889. 

Kopi  efter  Jan  Steen.  1889. 


Knud  Larsen: 

Kroyers  Villa. 

Initial. 

Viggo  Stuckenberg:  Charlottenborg  og 
den  frie  Udstilling. 

Billeder: 

Michael  Ancher:  Fiskere  vende  hjem  fra 
Nordstranden.  Aftensol. 

Th.  Bindesbell:  Vignet. 

Niels  Bjerre:  Harboore.  Guds  Born.  Skitse. 

Harboore.  Guds  Born. 

H.  Brasen:  Morgenhilsen. 

G.  Clement:  En  Fanopige. 

Lor.  Frelich:  Uffe  den  Spage.  Tegning. 
Bertha  Green:  Portrast  af  en  gammel  Mand. 
Svend  Hammershei:  Refsnass. 

Vilh.  Hammershei:  Interior  med  en  ung 
lassende  Mand. 

Axel  Helsted:  Kalven  Jupiter. 

Harald  Holm:  Grontsager. 

Peter  listed:  Interior  med  to  Smaapiger. 
V.  Irminger:  „Du  domte  haardt  — 

Den  lille  Pige  skal  sige  Godnat. 
Luplau-J ansen :  Portrset  af  Pastor  J.  B. 
V.Jastrau:  Vignet. 

Henrik Jespersen:  Aftenstemningved  en  Aa. 
Viggo  Johansen:  Aftenselskab  i  mit  Hjem. 

H.  Kofoed:  Landskab  fra  Hammeren.  Born¬ 

holm. 

P.  S.  Kreyer:  Jaegere.  Studie. 

.  Edv.  og  Nina  Grieg.  Radering. 

Vilh.  Kyhn:  Prsestegaardshaven  i  Skjold. 
Tegning. 

Jobs.  Larsen:  En  Flok  Edderfugle. 

Knud  Larsen:  Sommeraften. 


Axel  Locher:  Andante.  Statue. 

Carl  Mortensen:  En  Kapgasnger  i  Start. 
Statue. 

Tony  Muller:  Min  Moder. 

C.  C.  Mohl-Hansen:  Bogeskov. 

Marie  Carl-Nielsen:  Egil  Skallegrim  med 
sin  d0de  S0n.  Relief. 

Ejnar  Nielsen:  Kr0blingen  og  D0den. 

Portrset  af  Enkefru  F. 

Th.  Niss:  Fra  Kolding  Fjord.  Litografi. 
Viggo  Pedersen:  Jagende  Efteraarsskyer. 
L.  A.  Ring:  Landsbygade.  Slagteren  saslger 
K0d. 

Marie  Sandholt:  Vej~over  en  Bakke. 
Joakim  Skovgaard:  Engelen  rorer  Vandet 
i  Bethesda  Dam. 

I  B0rnestuen. 

Jomfruen  i  Hindeham. 

Niels  Skovgaard.  Mindesten  paa  Lyrskov 
Hede.  Granitmonument. 

Frits  Syberg:  Tegning. 

Landskab. 

Rudolph  Tegner:  Portrastbyste.  Bronze. 
Vilh.  Tetens:  Rebekka  og  Elieser. 

Sigurd  Wandel:  Billede  efter  en  Dame. 
Jens  Vige:  Baskken  i  Gravlev. 

Johs.  Wilhjelm:  Morgen  i  Sovekamret. 

Kr.  Zahrtmann :  Johanne  den  Gale  af  Ka- 
stilien. 

Vilh.  Krag:  Thorolf  Holmboe. 

Billeder: 

Th.  Holmboe: 

Fugle. 

Marine. 

Marine. 

Ved  Lovfaldstide. 

Svalerne  rejse. 

Tre  dekorative  Skserme. 

Tasppe:  Billedvaev. 

Valdnodtras. 

Flygeltseppe. 

Landskab. 

Landskab. 

Landskab. 

8  Illustrationer  (med  Kunstnerens 
Tekst)  af  „Sj0fugl“. 

V.  Koch:  Ny  dansk  Mobelkunst. 

Billeder: 

Th.  Bindesbell:  Chatol  og  Stole. 

Reol. 


Skab. 

Skrivebord. 

Stol. 

Moblement. 

Leuning  Borch:  Spisestue. 

Skab. 

Martin  Borch:  Reol. 

Bogskab. 

C.  Brummer:  Herrevserelse. 

Bogskab. 

Buffet. 

Herrevaerelse. 

Dor,  Panel  og  Reol. 

A.  L.  Clemmensen :  Spisestue. 

V.  Dahlerup:  Skab. 

Thorv. Jorgensen:  Skrivebord. 

Skrivebord. 

Hack  Kampmann:  Skab. 

Syskrin. 

Skrivebord. 

V.  Koch:  Sofa. 

Johs.  Kragh:  Reol. 

Chatol. 

Joh.  Kreyer:  Moblement. 

Skab. 

Moblement. 

Martin  Nyrop:  Moblement. 

Spisestue. 

Kongstad  Rasmussen:  Sovekammermoble- 
ment. 

Skrivebord. 

Skrivebord. 

Joh.  Rohde:  Moblement. 

Sofa. 

Buffet. 

Skab. 

Erik  Schiedte :  Buffet. 

Skab. 

Joakim  Skovgaard:  Lojbasnk. 

Niels  Skovgaard:  Reol. 

H.  Storck:  Skab. 

J.  F.  Willumsen:  Skab. 

Rettelse:  Ved  de  to  Hr.  Dr.  phil.  Brygger  Carl 
Jacobsen  tilherende  Mabler  ere  Arkitekternes  Navne 
V.  Dahlerup  og  H.  Storck  blevne  ombyttede. 


Alfred  Ipsen:  Lorenz  Frolich. 

Billeder: 

Fotografi  af  Lorenz  Frolich.  1899. 
Lor.  Frelich: 

Fra  Skitsebogen  1836:  Vasddere. 


Fra  Skitsebogen  1837:  Hund. 
Selvportrast  1838. 

Portrast.  Miinchen  1841. 
Borneportrastter.  Dresden  1842. 
Asker  Ryg.  Radering.  1844. 

Fra  Skitsebogen  1845:  Stude. 

Portrast  af  Hans  Brochner.  Olevano 
1847. 

Studie.  Rom  1847. 

Rosalina.  Capri  1848. 

Studie.  Capri  1848. 

Udkast  til  Freir  paa  Gyllenborste. 

Fra  Skitsebogen  1859:  Gass. 

Antikt  Digt.  1860. 

Antikt  Digt.  1860. 
„Udstillingsvinduet“. 

„Huslasreren“. 

„Morgengnav“. 

Fra  Skitsebogen.  1860. 

Forste  Udkast  til  Borneboger.  Paris. 
Illustrationer  til  „La  mere  bontemps". 
Forste  Udkast  til  B0rneb0ger.  Paris. 
Tegning  til  „Nordens  Guder“. 

Forste  Udkast  til  Borneboger.  Paris. 
Udkast  til  Frisen  „De  Danskes  Vikinge- 
tog  til  England. 

Trold. 

Loke. 

Adam  og  Eva. 

Thor. 


Sophus  Michaelis:  Hans  Nikolaj  Hansen 
som  Raderer. 

Billeder: 

Hans  Nik.  Hansen: 

Min  Faders  Portrset.  1885—96. 
Justitia.  1885—96. 

Rottefseldedrengen.  1886. 

Kaalund.  1886—96.  Tre  Etats. 

Don  Bartholo.  1897. 

Den  gamle  Molle.  1897. 

Selvportrast.  1897. 

Firenze  (Provetryk).  1897. 

De  lyse  Nastter.  1897. 

Hedekroen.  1898. 

Florentineren.  1898. 

Cestius  Pyramiden  og  Protestantisk 
Kirkegaard.  1899. 

Pegasus.  1899. 

J.  P.  E.  Hartmann  spiller  Orgel  i  Frue 
Kirke.  1899. 


Francis  Beckett:  Fra  den  nye  Afstab- 
ningssamling  i  Kunstmuseet. 
Billeder: 

Athena  Lemnia.  Bologna. 

Love  fra  Barkal.  London. 

Den  kapitolinske  Ulvinde.  Rom. 
Vognstyrer.  Delfi. 

Graesk  Gravrelief.  Berlin. 

Kvindestatue  fra  Esquilinerbjserget.  Rom. 
Apollon.  Rom. 

Diadumenos  fra  Delos.  Athen. 

Freden  og  Rigdommen.  Miinchen. 
Praxiteles’  Hermes.  Rest,  af  Schaper. 
Praxitelisk  Hoved.  London. 

Artemis  fra  Kypern.  Wien. 

Grassk  Filosof.  Rom. 

Nasvekaemper.  Rom. 

./Egyptisk  Portraethoved.  Berlin. 


Pompejus.  Ny  Carlsberg. 

Romersk  Portrastbyste.  Miinchen. 

Giov.  Pisano:  Enrico  Scrovegno.  Padova. 
Mino  da  Fiesole:  Niccolo  Strozzi.  Berlin. 
Benedetto  da  Majano:  Filippo  Strozzi.  Paris. 
Antonio  Rossellino:  Matteo  Palmieri.  Fi¬ 
renze. 

Desiderio  da  Settignano :  Prinsesse  af  Ur- 
bino.  Berlin. 

Damebuste  fra  Pisa’s  Camposanto. 
Mino  da  Fiesole:  Ung  Pige.  Berlin. 

Frederik  III.  Kobenhavn. 
Michelangelo:  Korsnedtagelsen.  Firenze. 

Karl  Madsen:  Vilhelm  Hammershoi. 
Billeder: 

Vilh.  Hammershoi : 

Svend  Hammershoi.  April  1881. 


Portraet  af  en  ung  Pige  (Malerens 
Soster).  1885.  Efter  en  Kultegning. 
En  gammel  Kone.  1886. 

Syende  Pige.  1888. 

Studietegning  til  Job.  1888. 

Den  hvide  Dor.  Lyngby  1888. 
Interior.  1889. 

Portraet  (Ida  listed)  1890. 

Selvportraet.  1890. 

Christiansborg.  1890 — 92. 

Fra  Kongevejen  ved  Gentofte.  1892. 
Interior.  1893. 

Portraet  af  Henry  Bramsen.  1893. 
Kunstnerens  Moder.  1894. 

Kronborg.  1897. 

Portraet  af  Frk.  Karen  Bramsen.  Lon¬ 
don.  1898. 

Kunstneren  og  hans  Hustru.  1898. 
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Tegnet  af  V.Jastrau. 
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Tegnet  af  Knud  Larsen. 


KUNST 

ORGAN  FOR  DANSK  KUNST 
•  •  OG  KUNSTHAANDVjERK  •  • 


2 -AARGANG 


K0BENHAVN 

UDGIVET  AF  ALFRED  JACOBSEN 
1900 


■  Arnold  Krog:  Udstillingsplatte  1900  • 
(Kgl.  Porceltensfabrik) 


Der  er  sasrlig  to  Omraader,  paa  hvilke  vi  har 
baaret  Sejren  hjem:  Boghaandvcerket  og  Keramiken,  og 
det  er  sikkert  ogsaa  paa  disse,  vi  denne  Gang  vil  gore 
os  i  forste  Raekke  gaeldende.  Det  danske  Kunstindustri- 
museum  havde  den  gode  Ide  at  udstille  en  Samling  af 
de  til  Paris  bestemte  Genstande  i  sit  Udstillingslokale 
og  skont  denne  Udstilling  ingenlunde  var  udtommende — 
den  kgl.  Porcelaensfabrik  savnedes  saaledes  af  tilfasl- 
dige  Aarsager  — ,  saa  gav  den  dog  et  fortrinligt  Udtryk 
for,  hvad  vi  for  0jeblikket  formaar.  Men  vi  maa  frem- 
for  alt  ikke  lade  os  beruse  af  Rosen  og  tro,  at  vi  al- 
lerede  har  skabt  en  selvstasndig  dansk  Stil  i  vort  mo- 
derne  Kunsthaandvasrk.  Thi  vi  er  slet  ikke  saa  for- 
skraekkelig  originale,  som  enkelte  af  os  tror  om  os 
selv,  og  som  vi  gerne  vil  bringe  andre  til  at  tro.  Vi 
folger  ganske  simpelt  den  samme  Stromning  fra  England, 
som  har  bredt  sig  saa  vidt  i  de  nordiske  og  germanske 
Nationer,  at  f.  Eks.  ethvert  moderne  tysk  Tidsskrift  for 


DANSK  KUNST-HAANDV/ERK 

PAA  VERDENSUDSTILLINGEN 


DET  er  ikke  let  for  et  lille  Land  som  Danmark  at 
gore  sig  gaeldende  ved  de  store  Verdensstasvner, 
de  nationale  Udstillinger.  Pladsen  er  knebent  tilmaalt, 
Produktionen  forholdsvis  kun  ringe  i  Sammenligning 
med,  hvad  der  praesteres  af  de  store  Nationer.  Og  ikke 
mindst  i  Kunstydelserne  traeder  Vanskelighederne  frem: 
Litteraturen  er  skrevet  paa  et  Sprog,  der  er  fremmed 
for  de  fleste,  Kunsten  er  knyttet  til  et  Naturel  og  en 
Opfattelse,  som,  jo  aegtere  dansk  den  er,  frembyder  des 
storre  Hindringer  for  en  retfaerdig  Forstaaelse. 

Alene  Kunsthaandvasrk  et  er  internationalt;  det  k  sniper 
i  alle  civiliserede  Lande  under  de  samme  Faner,  det  taler 
det  samme  Sprog  overalt,  det  folger  de  samme  moderne 
Stromninger  overalt,  og  dets  nationale  Saerpraeg  er  ikke 
kraftigere,  end  at  det  kun  yderligere  foroger  dets  Vaerd 
gennem  en  almengyldig  Forstaaelse.  Derfor  ser  vi  og¬ 
saa,  at  det  netop  er  paa  dette  Punkt,  at  Danmark  paa 
de  senere  Verdensudstillinger  har  vundet  sit  storste  Ry 
og  sin  rigeste  Anerkendelse,  og  der  er  ingen  Tvivl  om, 
at  det  danske  Kunsthaandvasrk  paa  Pariserudstillingen 
i  Aar  kun  vil  foroge  dette  Ry  og  denne  Anerkendelse. 


Bind 

Om 


Hans  Tegner: 
til  •  Emil  Hannover 
at  sarnie  paa  Boger 
(Anker  Kyster) 


Th.  Bindesball : 

Bind  til  "William  Morris  : 
•  •  The  glittering  plain  •  • 
(Anker  Kyster) 


Kunsthaandvaerk  er  saa  engelsk  paavirket,  at  det  naeppe 
er  til  at  skelne  fra  sine  Forbilleder. 

En  Kunstner,  som  i  mange  Retninger,  og  med 
Rette,  har  paatrykt  vor  Udstilling  sit  Praeg,  er  Arkitekt 
Thorvald  Bindesbell.  Naar  en  Fremmed  ser  hans  Kru- 
seduller  i  maegtigt  Format  som  ydre  Dekoration  paa 
vore  Udstillingsbygninger  og  senere  traeffer  akkurat  de 
samme  i  mindre  Format,  snart  paa  Solv-  eller  Lerar- 
bejder,  snart  paa  Mobler  eller  Malerirammer,  snart  paa 
Bogbind  eller  Ex-libris,  saa  kunde  han  faa  den  Fore¬ 
stilling,  at  Bindesbells  Kunst  er  et  Udtryk  for  Sam- 
tidens  danske  Kunst.  Dette  er  imidlertid  en  Fejltagelse, 
der  i  Tide  maa  bekaempes;  Bindesbolls  kunstneriske  Aire 
er  hans  absolute  personlige  Selvstaendighed,  hans  rige 
dekorative  Aivne,  som  netop  ved  denne  Lejlighed  har 
givet  sig  saa  mangt  et  dygtigt  Udtryk,  men  netop  paa 
Grund  af  denne  kunstneriske  Saerstilling  herhjemme 
kan  og  bor  han  ikke  opfattes  som  Repraesentant  for  den 


Aandsretning,  der  i  0jeblikket  er  den  herskende  i  Dan¬ 
mark.  Skal  vi  udadtil  saerkendes  gennem  en  Art  natio- 
nalt  Symbol,  saa  bliver  det  langt  snarere  Modellen  af 
Nyrops  Kebenhavns  nye  Raadhus,  som  i  sig  indeholder 
Typerne  paa  det  Bedste,  vi  den  Dag  i  Dag  evner  i  Byg- 
ningskunst  og  Kunsthaandvaerk. 

Det  var  kun  et  begraenset  Antal  af  de  Arbejder, 
Foreningen  for  Boghaandvcerk  har  sendt  til  Paris,  man 
fik  at  se  paa  den  omtalte  Udstilling;  det  var  kun  en  lille 
Samling  Bogbind,  men  hvert  af  dem  var  i  sin  Art  saa 
tint  og  yndefuldt,  som  taenkes  kan.  De  komponerende 
Kunstnere  var  Bindesboll,  Joakim  Skovgaard,  Aug.  Jern- 
dorff,  Gerhard  Heilmann,  Hans  Tegner  og  Alfred  Larsen 
samt  den  maerkelige  unge  Maler  Jens  Lund,  som  til  sin 
maerkelige  Bog  „Forvandlede  Blomster"  havde  tegnet 
et  Par  Bind  ganske  i  Bogens  Aand.  De  udforende  Me- 


Alfr.  Larsen: 

Bind  til  •  Gamle  koben- 
havnske  Huse  og  Gaarde 
(Anker  Kyster) 


•  FRK. PLOCKROSS  •  ASKEURNE  • 
(Bing  &  Grondahl) 


•  SIEGFRIED  WAGNER  •  VASE  • 
(Bing  &  Grendahl) 


Frk.  Ingeborg  Plockross : 

•  Engkabbelejer  med  en  Maar  ■ 
(Bing  &  Grondahl) 


stre  var  Immanuel  Petersen,  Flyge  og  Anker  Kyster  samt 
Elever  i  Fagskolen  for  Boghaandi’&rk.  Der  er  nteppe 
Tvivl  om,  at  Hans  Tegners  Bind  som  kunstnerisk  Kom- 
position  var  den  modneste  og  mest  beherskede,  men  og- 
saa  i  de  andre  saa  man  den  gode  Smag,  som  praeger 
vore  moderne  Bogbind.  Der  er  imidlertid  en  Fare  for, 
at  disse  skal  udmunde  i  altfor  lose  og  rent  maleriske 
Former,  som  i  Grunden  daarligt  passer  til  en  Bog,  som 
den  nu  engang  er,  firkantet  med  Ryg  og  Sider  og  Hjor- 
ner;  den  symbolistiske  Retning,  med  udvendig  at  karak- 
terisere  det  Indvendige,  er  god  nok  i  sin  Tankegang, 
men  det  er  et  Sporgsmaal,  om  ikke  den  dekorative 
Holdning  lider  ved  at  indpodes  et  for  kraftigt  Aands- 
Stof;  selvfolgelig  er  det  godt,  at  der  opstaar  nye  Former, 
som  stemmer  med  nye  Tanker,  men  der  er  ogsaa  i 
Bogbinderkunsten  Traditioner,  som  ikke  er  til  at  for- 
agte.  Det  behover  nteppe  at  siges,  at  Bindenes  tekniske 
Udforelse  var  uden  Lyde. 

Paa  Keramikens  Omraade  var  Udstillingen  saare 
righoldig,  og  i  Forbindelse  med  den  kgl.  Porcelaensfa- 
briks  saerskilte  Udstilling  vil  vi  i  Paris  faa  en  Praesen- 
tation,  som  muligvis  overflyver  alle  Landes.  Vi  skal  ikke 
gaa  altfor  naer  ind  paa  Enkelthederne  her;  de  er  drof- 
tede  og  skildrede  i  Blade  og  Fagtidsskrifter,  og  vi  for- 
maar  ikke  at  give  nye  Bidrag  til  Forstaaelsen,  men  kun 
at  fremfore  taknemlige  Udtalelser  ligeoverfor  den  emi- 
nente  Dygtighed,  hvormed  vore  Fabriker  paa  dette  Om¬ 
raade  arbejder,  og  den  beundringsvasrdige  Energi,  hvor¬ 
med  de  stadig  soger  en  rigere  og  frodigere  Udvikling. 


Det  er  snart  banalt  at  drage  Sammenligninger  mellem  den 
Kgl.  Porcelcensfabrik  og  Bing  &  Grondahl.  Men  dog  maa 
det  gores,  og  denne  Gang  kan  det  gores  uden  at  foru- 
rette  nogen  af  dem.  Philip  Schou  og  Arnold  Krog  har 
den  uvisnelige  JE re,  at  det  var  dem,  der  god  nyt  Blod 
i  vor  gode,  gamle,  traditionelle  Porcelaensfabrikation,  og 
Bings  /Ere  er  det,  at  han  resolut  fulgte  i  de  nye  Spor 
og  optog  en  Kamp,  som  har  vaeret  til  den  storste 
Gavn  for  begge  Konkurrenterne.  Den  kgl.  Porcelasns- 
fabrik  arbejdede  med  de  velsignede,  farvestemte,  ynde- 
fulde,  harmoniske  Underglasurer  og  skabte  Danmark  et 
Ry  paa  de  store  Udstillinger;  og  Bing  &  Grondahl  ar¬ 
bejdede  saa  energisk  for  ikke  at  lades  tilbage  paa  Vejen 
til  Magt  og  JEre,  at  man  snart  ikke  vidste,  hvem  man 
skulde  tilkende  Prisen. 

Nu  er  Forholdet  forandret.  Ved  at  overdrage  den 
kunstneriske  Ledelse  af  Fabriken  til  den  radikale  og 


Frk.  Hegermann-Lindencrone 
•  Vase  •  Skovstjasrne  ■ 
(Bing  &  Grondahl) 


•  FRK.  F.  GARDE:  BOJAN  • 
(Bing  &  Grondahl) 


Frk.  Nathanielsen :  Tallerken- 
(Kgl.  Porcelrensfabrik) 


■  Frk.  Jenny  Meyer:  Tallerken  • 
(Kgl.  Porcelrensfabrik) 


iderige  Maler  J.  F.  Willumsen  har  Bing  &  Grondahl 
skabt  sig  en  selvstaendig  Position,  og  deres  Praestationer 
i  Aar  er  af  den  storste  Interesse.  Willumsen  har  altid 
vasret  en  Foregangsmand,  en  ualmindelig  sasrpraeget 
Personlighed,  som  aldrig  har  skyet  noget,  selv  ikke 
Overdrivelsen,  Naermelsen  til  Karrikaturen,  naar  hans 
Ildhu  drev  ham  til  at  skabe  nye  Guder  og  nedtrampe 
de  gamle.  Saaledes  ogsaa  her.  Hans  kunstneriske  Be- 
gej string,  hans  Jernvilje  og  hans  Lyst  tilg  Sensation, 


har  gennemsydet  den  Kreds  af  unge  Kunstnere  og 
Kunstnerinder,  der  har  arbejdet  under  hans  ^Egide,  i 
den  Grad,  at  deres  Personlighed  nassten  er  bortsvundet 
under  Samarbejdet.  Her  er  Alt  Willumsen;  det  er  et 
Sporgsmaal,  om  hans  Vej  forer  til  det  rette  Maal,  det 
er  et  Sporgsmaal,  om  hans  Tankesaet  ikke  bryder  Ma- 
terialets  Grasnser  og  forer  ud  i  det  Vildsomme,  om 
hans  Former  ikke  mere  passer  for  Stentoj  end  for  Por- 
celasn;  men  det  er  i  og  for  sig  ligegyldigt,  saa  lasnge 


•  Frk.  A.  Smidth:  Tallerken  • 

(Kgl.  Porcelagnsfabri  k) 


•  V1LH.  FISCHER:  KRUKKE  • 
(Kgl.  Porcelrensfabrik) 


•  G.  Heilmann:  Tallerken  • 
(Kgl.  Porcelfensfa brik) 


ner.  Han  har  optaget  det  gamle  Muschel-Motiv  og  paany 
gennemarbejdet  det  saaledes,  at  Traditionen  er  vedlige- 
holdt,  og  dog  er  hver  Form  ny  og  original.  Og  hvilken 
Rigdom  traeffer  man  ikke  af  morsomme  og  kunstnerisk 
veerdifulde  Kompositioner.  Undertiden  finder  man,  at 
Maleriet  spiller  for  stor  en  Rolle  paa  Porcelcenets  Be- 
kostning,  men  aldrig  glemmer  man,  at  det  dejlige,  med- 
gorlige  og  flatterende  Materiale  behandles  med  Finfor- 
staaelse  af  kyndige  Haender.  Med  megen  Interesse  har 
Fabriken  kastet  sig  over  en  Produktion,  hvor  Kemikeren 
har  mere  at  sige  end  Kunstneren,  en  Produktion,  hvis 
Resultat  er  umuligt  at  bestemme,  men  som  efter  viden- 
skabelig  Forberedelse  kan  faa  Fantasiens  vidunderligste 
Former  og  Farver  ved  selve  Braendingens  lunefulde 
Spil.  Den  kgl.  Porcelsensfabrik  har  rejst  sit  gode  dan- 


han  formaar  at  skabe  en  saadan  Samling  af  originate 
og  tankevaskkende  Arbejder,  som  han  her  har  gjort,  og 
det  skal  siges  til  hans  Haeder,  at  Bing  &  Grondahls 
Fabrik  aldrig,  hverken  kunstnerisk  eller  teknisk,  har 
frembragt  saa  meget  Nyt  som  i  Aar.  Men  for  Mesteren 
maa  ikke  de  arbejdende  Kraefter  forglemmes;  vi  naevner 
som  Willumsens  Medarbejdere  F.  Holm  og  F.  A.  Hallin, 
som  har  dannet  yndefulde  Sager  med  fmtfarvede  Kry- 
staller  og  Underglasurer,  Elias  Petersen,  som  har  forenet 
Over-  og  Underglasurer  paa  en  ny  Maade,  Froknerne 
Plockross,  Hegermann-Lindencrone,  Garde,  Drewes  og 
Hahn-Jensen,  Billedhuggerne  Axel  Locher  og  S.  Wagner, 
Malerne  H.  Koefoed  og  Svend  Hammershoi  og  Here. 

Ved  den  kgl.  Porcelensfabrik  har  Arnold  Krog  ar- 
bejdet  med  vanlig  kunstnerisk  Modenhed  og  taktfuld 
Smag.  Han  har  selv  komponeret  et  Par  nye  Stel,  hvor 
den  hvide  Farve  er  den  dominerende,  men  hvor  sam- 
tidig  Ensformigheden  brydes  ved  diskret  Anvendelse  af 
lystfarvede  Insekter  og  svagt  plastiske  Blomsterdekoratio- 


■  C.  F.  LIISBERG:  KRUKKE  ■ 

(Kgl.  Porceltensfabrik) 


•  ARNOLD  KROG:  UHR 
(Kgl.  Porcelaensfabrik) 


*  C  F.  Liisberg:  Krukke  • 
(Kgl.  Porcekensf'abrik) 


ske  Banner,  og  under  dette  skal  den  sejre;  den  er  ikke 
paa  noget  Punkt  stagneret,  den  har  bygget  sit  eget  Hus 
op  paa  den  gamle  solide  Grand,  og  den  har  sat  nye 
Tegn  i  sit  gamle  Bomaerke. 

Ogsaa  her  naevner  vi  de  vigtigste  medvirkende 
Kunstnere  og  Kunstnerinder:  Fraknerne  Host,  Meyer, 


Schmidt  og  Nathanielsen  og  Herrerne  Liisberg,  Mortensen, 
Gotfred  Rode,  Gerhard  Heilmann,  Sten  Ussing  og  Vilh. 
Fischer.  Og  endelig  har  Fabrikens  fortraeffelige  Kemiker, 
Hr.  V.  Engelhardt,  stor  Fortjeneste  af  dens  Produktion 
i  teknisk  Henseende. 

Har  vort  Porcelaen  hostet  Udlandets  Anerkendelse, 
saa  har  vore  Lervarer  det  i  ikke  ringere  Maal;  allerede 
for  adskillige  Aar  siden  var  P.  Ipsens  Enke  beromt  for 
sine  Gengivelser  af  Thorvaldsens  Vaerker  og  Antikens 
Vaser,  og  i  de  senere  Aar  har  Herman  Kahlers  Navn 
vundet  en  international  Berommelse,  og  Alverdens 
Kunstindustri-Tidsskrifter  udbreder  hans  Ry  og  meddeler 


Afbildninger  af  hans  Arbejder.  Den  Samling,  hvormed 
Kahler  moder  i  Paris,  er  udsogt  og  pragtfuld,  og  i  For- 
bindelse  med  sin  Son  og  Maleren  Hansen-Reistrup  har 
han  skabt  en  Raekke  Arbejder,  som  ikke  alene  udmaer- 
ker  sig  ved  originale  Former  og  rig  Anvendelse  af  de- 
korative  Dyremotiver,  men  som  samtidig  blaender  og 
straaler  ved  glodende  Lustres,  der  varierer  fra  det  sar- 
teste  gronne  til  det  dybeste  kobberrode.  Lustren  er 
Hemmeligheden  i  Herman  Kahlers  Kunst. 

Men  heller  ikke  Ipsen  har  ligget  paa  den  lade  Side; 
han  har  mere  og  mere  forladt  sine  gamle  Spor.  Thorvald¬ 
sen  findes  saaledes  slet  ikke  repraesenteret  i  hans  Sending 
til  Paris,  og  de  graeske  Krukker  er  i  glaedelig  Afta- 
gende,  og  gennem  nye  Braendingsmetoder,  saerlig  den 


•  Heuch  og  Engelhardt:  Froen  • 
(Kgl.  Porcekensfabrik) 


C  J.  Bonnesen:  En  Arbejdshest 
(Kgl.  Poreekensfabrik) 


*  Arnold  Krog:  Kande  • 
(Kgl.  Porceliensfabrik) 


•  C.  F.  Liisberg:  En  Maar  • 
(Kgl.  Porceliensfabrik) 


flatterende  Sortbraending,  og  gennem  Samarbejde  med 
dygtige  Kunstnere  har  han  drevet  en  Fabrikation  frem 
i  belt  moderne  Retning.  Billedhuggerne  Georg  Jensen 
og  fremfor  alle  Lauritz  Jensen  har  vaeret  hans  udmaer- 
kede  Medarbejdere;  den  sidstes  Dyregrupper  og  den 
praegtige  Kongeorn  med  sit  rovede  Bytte  er  af  stor  og 
pragtfuld  Virkning.  Blandt  andre  Medhjaelpere  maa  naev- 
nes  Billedhuggerne  Frk.  Henny  Diderichsen,  Bonnesen, 
Hammelejf  og  Here.  Ogsaa  denne  Fabrik  har  gjort  vel- 
lykkede  Forsog  med  Lustres,  men  det  er  dog  naermest 


i  Braendingen  af  ualmindelig  store  Figurer,  den  har 
vist  sin  dygtige  Udvikling.  Endnu  maa  omtales  en  be- 
skeden  lille  Udstilling  af  keramiske  Arbejder  af  to  unge 
Kunstnere,  Billedhugger  Georg  Jensen  og  Maler  Joachim 
Petersen,  som  i  enkelte  frugtagtige,  fintfarvede  Krukker 
viser  en  vis  Ejendommelighed. 

Forgylder  Vald.  Kleis  moder  med  en  Samling  Ma- 
lerirammer,  model- 
lerede  efter  Bindes- 
bolls  Skitser;  de 
er  meget  barokke  i 
Former  og  Profiler, 
men  de  virker  male- 
risk  ved  deres  bro- 
gede  Blanding  af 
Trae  og  Solv,  Kobber 
og  gylden  Bronze; 
deres  Originalitet  og 
den  dygtige  Udfo- 
relsevilsikkertvinde 
Bifald. 

AfnyeMoblerer 
naeppe  mange  sendt 
til  Paris  udover  de 
Moblementer,  hvor- 
med  den  danske 
Pavilion  er  monte- 
ret;  paa  Kunstin- 
dustrimuseets  Ud¬ 
stilling  saas  kun  et 
eneste  Moblement, 
udfort  af  Firmaet 
Severin  &  Andreas 
Jensen.  Kompositio- 
nen  var  ikke  videre 
ejendommelig,  men 
Udferelsen  i  Rosentrae  med  ualmindelig  rig  Indlaegning  af 
forskelligtfarvede  Traesorter  efter  Maleren  N.  Fristrups 
Tegninger  viste,  til  hvilken  teknisk  Fuldkommenhed  paa 
alle  Snedkerkunstens  Omraader  dette  fortraeffelige  Firma 
er  naaet.  Glaedeligt  er  det  fornvrigt  at  se,  hvorledes 
Sansen  for  Samarbejde  mellem  Kunst  og  Haandvaerk 
er  traengt  ind  overalt,  saa  at  yngre  Mestre  fra  Provins- 
byerne  soger  til  kobenhavnske  Kunstnere  for  at  faa 


•  Engelhardt:  Vase  med  Krystaller 
(Kgl.  Porceliensfabrik) 


HANSEN-REISFRUP:  VASE  • 
(Herman  KShler) 


•  HANSEN-REISTRUP :  VASE  • 
(Herman  Kiihler) 


•  G.  JENSEN  OG  J.  PETERSEN:  KRUKKE  • 


•  GEORG  JENSEN:  KRUKKE  • 
(P.  Jpsens  Enke) 


•  HERMAN  KAHLER:  KRUKKE  • 


•  Th.  Bindesboll:  Rammelister 
(Vald.  Kleis) 


N.  FRISTRUP: 

•  Fylding  til  et  Bogskab  • 
(Sev.  &  Andr.  Jensen) 


Tegninger  til  deres  Arbejder,  f.  Eks.  Harald  Vinther  i 
Fredensborg,  som  har  sendt  det  her  afbildede  Mahogni- 
traees  Dameskrivebord  til  Paris.  —  Til  Slutning  skal 
omtales  en  Udstilling,  som  ved  sin  Pragt  og  sin  Rig- 
holdighed  er  af  imponerende  Virkning.  Det  er  Hof- 
juvelerer  C.  Michelsens  Udstilling  af  Guld-  og  Solvarbejder. 
Her  traeffer  man  de  kendte  Pragtstykker,  de  masgtige 
Bryllupsgaver  til  vort  Kongehus,  komponerede  af  Prof. 
Arnold  Krog  og  modellerede  af  Billedhuggerne  Hammeleff 
og  Brandstrup,  mere  virkende  ved  den  samlede  plastiske 
Pragtudfoldelse  end  ved  Enkelthedernes  Finesse.  Fabri- 
kens  kunstneriske  Leder,  Billedhugger  N.  G.  Henriksen, 
har  komponeret  en  Raekke 
smagfulde  Arbejder  med  Be- 
nyttelse  af  danske  Plante- 
og  Blomstermotiver,  og  han 
har  samtidig  gjort  en  Raekke 
vellykkede  Forsag  med  at 
paasaette  Porcelaensarbejder 
Ornamenter  af  Guld  eller 
Solv.  Th.  Bindesboll  har  kom¬ 
poneret  en  Raekke  virknings- 
fulde  Sager  som  Krukker, 
Vaser  osv.  i  sin  ejendomme- 
lige  barokke  Stil,  som  under- 
tiden  passer  udmaerket  til 
Materialet  og  undertiden  fal- 
der  ganske  udenfor  dets  Be- 
graensning.  Bedst  lykkedes 
ham  er  den  vaeldige  Punche- 


bolle,  som  er  bygget  over  det  samme  originale  Firkonge- 
motiv,  som  han  har  anvendt  til  sine  populaere  Skeer. 
Og  endelig  er  Maleren  Harald  Slott-Mollers  Bidrag  til 
denne  Udstilling  af  stor  Interesse;  af  megen  dekorativ 
Virkning  er  det  smukke  Slaguhr  med  dets  symbolske 
Fremstillinger,  udfart  i  Trae  og  Elfenben  med  rig  An- 
vendelse  af  forgyldte  Ornamenter  og  forskelligtfarvede 
Emailler,  og  fine  og  yndefulde  er  hans  Kumme  med 


•  Erik  Schindte:  Dameskrivebord  ■ 
(Harald  Vinther) 


Harald  Slott-Moller 
•  Slaguhr  • 

(A.  Michelsen) 


Vikingeskibene  og  hans 
prasgtige  Bseger  med  Jun¬ 
ker  Ove  og  Elverpigerne, 
Festgaven  til  kgl.  Ballet- 
danser  Valdemar  Price. 

Maaske  stasrkere  end 
noget  andet  dansk  Kunst- 
haandvagrks-Arbejde  vil 
den  Kobberstatue  af  Bi¬ 
shop  Absalon  virke,  som 
skal  smykke  vor  Afdeling  i 
Paris,  for  den  skal  smykke 
vort  Raadhus  i  Kobenhavn. 
Det  er  et  sjaeldent  Arbejde, 
sjseldent  ved  sin  monu- 
mentale  Holdning  og  sjael¬ 
dent  ved  sin  Teknik,  idet 
Statuen  efter  Prof.  Vilh. 
Bissens  Model  er  d revet 
i  Kobber  af  Billedhugger 
Viggo  Hansen,  et  Arbejde, 
der  fordrer  uhyre  Taal- 
mod  og  ganske  ejendom- 
melige  Betingelser  for  at 
lykkes;  her  er  dette  sket 


i  fuldeste  Maal,  og  Bispen  og  Krigeren 
i  samme  Person,  Symbolet  paa  Dan- 
marks  Middelalder,  omgivet  af  en  stil- 
fuld,  dekorativ  Ramme  efter  Arkitekt 
M.  Nyrops  Tegning,  vil  vasre  en  ud- 
masrket  Repraesentant  for  Danmark  i 
Paris. 

Med  saadanne  fantasirige  Kunst- 
nere  som  Arnold  Krog,  Willumsen, 

Bindesboll  og  Slott-Moller  som  Fo- 
rere,  og  med  en  saadan  Skare  dygtige 
Arkitekter,  Malere  og  Billedhuggere 
som  Tegnere  og  Kompositorer,  som 
vi  for  0jeblikket  ejer  herhjemme,  og  med  et  saadant 
Kuld  af  solidt  uddannede,  smagfulde  og  teknisk  dygtige 
Haandvasrkere  til  Udforere,  som  virkelig  er  karakteri- 
stiske  for  Danmark,  kan  vi  roligt  se  dansk  Kunsthaand- 
vasrks  Fremtid  i  Mode.  Og  forhaabentlig  vil  Pariser- 
udstillingen  i  Aar  faestne  og  udvide  vort  Ry  paa  dette 
Omraade;  vi  ejer  her  Betingelser  for  at  give  vasgtige 
Bidrag  til  moderne  Kulturudvikling:  Samarbejdet  mellem 
Kunst  og  Haandvasrk,  Udbredelsen  af  god  Smag  og  kunst- 
nerisk  Sans  i  vide  Krese. 


Erik  Schiedte. 


•  Arnold  Krog:  Peberbosse  • 
(Kgl.  Porcelsensfabrik) 


Tegnet  af  Kongstad-Rasmussen 


ORTRiETER 

SOM  SKIFTER  DRAGT 


Kunsthistorien  har  Eksempler  paa, 
at  det  luftige  Klasdebon,  som  Folkevit- 
tigheden  har  debt  „Adamskostume“,  har 
vakt  dydig  og  skasbnesvanger  Forargelse. 
Nogne  Figurfremstillinger  er  blevne  paa- 
klasdte.  Ogsaa  i  Kunsten  har  Tartuffe 
med  krasnket  Blufaerdighed  rakt  Dorine 
sit  Lommetorklaede  til  at  daekke  den  altfor 
blottede  Barm. 

Selv  Michelangelos  „Dommedag“  har 
i  al  sin  grufulde  og  ophojede  Vaelde  kun- 
net  kraenke  devote  0jne.  Daniele  da  Vol- 
terra  fik  det  sorgelige  Hverv  at  klasde  de 
Fordomtes  Negenhed  paa.  Til  Tak  fik 
han  af  Historien  0genavnet  „Buksema- 
leren“  (braghettone),  og  dog  frelste  han 
ved  denne  Paaklaedning  det  storslaaede 
Vaerk  fra  at  daekkes  under  Hvidtekosten. 

Vatikanets  Afroditestatue,  der  er  en 
Efterkommer  af  Praxiteles’  beromte  kni- 
diske,  prassenterer  sig  for  Nutiden  i  et 
taabeligt  Gevandt  af  malet  Blik,  der  skju- 
ler  hendes  Ben  for  utidig  Nysgerrighed. 
Selv  Kasrlighedsgudinden  maatte  i  visse 
moderne  Tider  vaere  tugtig  paaklaedt! 

For  at  tage  et  Eksempel  fra  vor  egen 
Historie  :Medailloren  Wolff  havde  til  Kunst- 
akademiets  10-aarige  Stiftelsesfest  1764 
skaaret  en  stor  Medaille,  paa  hvis  Bagside 
de  tre  Gratier  stod  nogne  med  oprakte 
Haender.  Men  Dronning  Juliane  Marie 
forargedes,  og  den  uheldige  Kunstner 
maatte  skaere  Stemplerne  om,  saa  Gratierne 
spadserede  frem  i  sommelig  Paaklaedning. 

Forovrigt  florerer  jo  dette,  paa  Kun- 
stens  Omraade  ganske  utidige  Snasrperi 
allerfrodigst  i  vore  Dage  og  allervaerst  i 
Kunstens  hellige  Land,  Italien.  Figentraeet 


er  en  sydlandsk  Vaskst.  Og  af  dets  Blade 
bruger  deitalienske  Akademier  og  Galerier 
en  syndig  Hoben.  De  arme  klassiske  Sta- 
tuer  har  faaet  at  foie,  at  de  ikke  lasnger 
lever  i  Oldtidens  Paradis.  Forst  i  de  mo¬ 
derne  Galerier  saa  de,  at  de  var  „nogne“. 

Foruden  denne  radikale  Paaklaedning 
af  Figurer,  der  slet  ingen  Ting  havde  paa, 
kan  der  i  Kunstvaerker  iagttages  et  Dragt- 
skifte,  som  retter  sig  efter  Modestrom- 
ninger,  baade  i  Kostume  og  Moral.  De 
romerske  Kejserindebyster  var  ligefrem 
indrettede  til  at  kunne  folge  med  de  nye 
Moder  i  Haarfrisure.  Her  skal  omtales 
et  Par  snurrige  Tilfaelde  af  langt  nyere 
Dato,  i  hvilke  Portraetmalerier  har  skiftet 
Dragt. 

Opdagelsen  af  Kostumeforandringen 
skyldes  den  kgl.  Malerisamlings  dygtige 
Konservator  C.  Chr.  Andersen. 

Dette  at  restaurere  og  konservere 

Fig.  1 


gamle  Malerier  er  en  saare  ansvarsfuld 
og  vanskelig  Gerning.  Fortiden  har  uhyre 
Forsyndelser  paa  sin  Samvittighed;  mangt 
et  herligt  Billede  er  ubodelig  odelagt  ved 
pietetslos  Imaling.  Paa  dette  Omraade 
hersker  der  nuomstunder  den  storste  og 
omhyggeligste  Agtpaagivenhed.  Man  er 
sig  ganske  anderledes  Ansvaret  bevidst 
og  kender  langt  bedre  Metoder  til  Rens- 
ning  og  Konservering  af  Billeder. 

Konservator  Andersen  fik  en  Dag  til 
Restaurering  foranstaaende  Portrait  (Fig.  1). 

Billedet,  der  i  oval  Form  var  ma¬ 
let  paa  Egetrae  med  pastos  Farvepaasaet- 
ning  og  bestemt  hensatte  Farvetoner,  fo- 
restillede  en  midaldrende  Dame,  med  et 
energisk,  blegt,  lidt  magert  Ansigt.  I  For- 
hold  til  dette  stod  Dragt  og  Frisure  un¬ 
derlet  vagt  og  lost.  Dragten,  der  viser 
hen  til  det  sidste  Aarti  af  det  17de  Aar- 
hundrede,  var  underlig  svagt  og  uveder- 
haeftigt  malet,  og  navnlig  de  lyse  Haar- 
kroller,  hvoraf  flere  daekkede  Tindingerne 
og  Dele  af  Halsen,  harmonerede  kun  daar- 
ligt  med  Ansigtets  skarpe  og  kraftige  Ud- 
tryk.  Billedets  ydre  Fremtoning  havde 
visse  Spor  af  at  have  baaret  en  anden 
Dragt;  og  Konservatoren  forsogte  at  bort- 
tage  det  overste  Lag.  (Efter  at  Overfladens 
Fernis  er  fjernet,  oploses  det  overste  Far- 
velag  ved  en  getsende  Vaedske,  hvis  kemi- 
ske  Sammensaetning  er  en  saadan,  at  den 
kun  angriber  Malingen  og  ikke  det  derun- 
derliggende,  endnu  acldre  Fernislag).  Der 
kom  da  en  blaagraa  Tone  frem  og  et 
Par  vandrette  lyse  Striber,  der  senere 
viste  sig  at  hore  til  en  hvid  Krave.  Stri  • 
berne  er  synlige  under  Skulderen  paa 
det  forste  Billede.  Nu  fortsattes  Bortta- 
gelsen  af  den  paamalede  Kjole,  og  Resul- 
tatet  blev  omstaaende  Portrset  (Fig.  2). 

Damen  baerer  her  sit  oprindelige  Ko- 


Fig.  2 


stume:  den  ejendommelige  hvide  Kappe 
eller  Hue  med  sorte  Sl0jfer  i  Nakken  og 
ved  0rene,  meget  bred,  hvid,  klar  Krave, 
som  daskker  Skuldre  og  Bryst,  sort  Kjole 
med  en  Maengde  kugleformede  Prydelser, 
svaere  Guldkaeder  om  Halsen,  og  paa  Bry- 
stet  en  sort  Slojfe  med  et  ejendommeligt 
Smykke,  der  i  Folge  andre  Portraeter 
brugtes  ved  Midten  af  det  17de  Aarhun- 
drede.  I  kunstnerisk  Henseende  et  smukt 
helstobt  Portraet,  malet  i  en  fin  graalig 
Farvetone  og  muligvis  at  henfore  til  den 


dygtige  hollandske  Maler  Abraham  Wuch- 
ters,  der  virkede  i  Danmark  fra  1638  til 
sin  Dod  1683. 

Hojst  sandsynlig  skyldes  det  et  Mo- 
delune,  at  dette  Portraet  en  god  Menne- 
skealder  efter  sin  Tilblivelse  fik  et  for- 
vansket  Kostume.  Ved  sin  Tilbagevenden 
til  den  oprindelige  Dragt  godtgor  det  slaa- 
ende,  at  der  er  en  vis  indre  Harmoni 
mellem  enhver  Tids  Mennesker  og  samme 
Tids  Kostume. 

Af  langt  yngre  Dato  er  det  andet 
Portrait  (Fig.  3). 

Den  ikke  helt  unge  Dame  baerer  en 
hojhalset  sort  Silkekjole  med  en  fin  ned- 
haengende  Kniplingskrave,  sammenholdt 


Fig.  4 


af  en  Guldbrosje.  Paa  besynderlig  umo- 
tiveret  Vis  daekkes  Underarmen  af  et  rodt 
Sjal.  Og  en  kritisk  Iagttager  med  nogen 
historisk  Sans  vil  straks  finde  en  Dishar- 
moni  mellem  denne  aerbare  bedsteborger- 
lige  Kjole  og  det  staerkt  krollede  Forhaar, 
der  forer  Tanken  tilbage  til  den  vild- 
romantiske  Periode,  da  Oehlenschlager, 
Chateaubriand  og  Byron  lod  Lokkerne 
flagre  for  Vinden. 

Man  vidste,  at  Kjolen  i  sin  Tid  var 
forandret.  Ved  at  se  fra  Siden  kunde 
man  paa  Billedets  Overflade  spore  op- 
hojede  Linier,  der  slet  ikke  svarede  til 
Linierne  i  den  sorte  Kjole. 


Varsomt  forsogtes  denne  fjernet.  En 
nogen  Arm  tittede  frem  og  efterhaanden 
en  hvid  Atlaskeskjole. 

Paa  Fig.  4  ses  Billedet  under  Rens- 
ningen.  Kraven  sidder  endnu  om  Halsen 
med  Brosjen  og  hist  og  her  en  Del  af 
Kjolen.  Til  sidst  kom  Damen,  se  Fig.  5, 
frem  i  sit  oprindelige  Empirekostume, 
staerkt  nedringet  med  smaa  Pufaermer. 
Hertil  passer  det  rode  Sjal. 

Portrastet  er  malet  af  Hamborgeren 
F.  C.  Groger  (1766 — 1838),  der  omkring 
1813  levede  og  malede  Portraeter  i  Ko- 
benhavn. 

C.  1850  har  det  frie  Empirekostume 
maattet  vige  for  en  sort  hojhalset  Kjole, 
der  bedre  stemmede  med  den  satte  og 
aerbare  Tid  (maaske  tillige  med  Modellens 
i  Mellemtiden  opnaaede  Bedstemoder-Vaer- 
dighed).  Men  Malerpaaklaederen  var  hver- 
ken  Historiker  eller  Psykolog.  Han  lod 
de  forflojne  Kroller  blive  staaende. 


Et  fund 

I  NY  CARLSBERG  GLYPTOTEK 

I  det  bayerske  Videnskabernes  Sel- 
skabs  Mode  den  5te  November  1898  frem- 
satte  den  dristige  og  geniale  tyske  Arkaeo- 
log  Adolph  Furtwangler  en  Hypotese,  der 
ikke  blot  har  Interesse  for  Danmark  — 


fordi  Hypotesen  angaar  Kunstvaerker  her 
i  Landet  — ,  men  for  hele  den  kunstinte- 
resserede  Verden.  Furtwangler  antager 
nemlig  intet  mindre,  end  at  to  Statuer  af 
parisk  Marmor  i  Ny  Carlsberg  Glyptotek 
skulde  vasre  Rester  af  Grupperne  fra 
Vestgavlen  af  det  saakaldte  Theseus-Tem- 
pel  (Theseion)  i  Athen;  Statuerne  er  fundne 
i  Rom,  kvorhen  de  allerede  i  Oldtiden 
skulde  vaere  bragte  fra  Athen. 

Hvis  Furtwangler  har  Ret,  ejer  altsaa 
Glyptoteket  to  grasske  Originaler  fra  den 
bedste  Tid  (Midten  af  det  5de  Aarh.  f.  K.) 
Furtwanglers  Udvikling,  der  nu  foreligger 
trykt,  er  i  Korthed  folgende:  Den  liggende 
Figur  forestiller  en  af  Niobes  Sonner,  der 
er  ramt  af  en  Pil  i  Nakken,  den  ilende 
Figur  er  Niobe  selv,  der  forfasrdet  flygter 
for  Apollons  og  Artemis’  Pile,  begge  Fi- 
gurer  er  udgaaede  fra  samme  Vasrksted, 
og  de  viser  saa  store  stilistiske  Overens- 


stemmelser  med  de  bevarede  Skulptur- 
rester  fra  Theseion,  at  man  kan  antage, 
de  har  hort  til  en  af  Gavlene  (den  vest- 
lige)  paa  Templet.  Furtwangler  forbeholder 
sig  dog  den  endelige  Afgorelse,  indtil  han 
personlig  har  provet,  om  Figurernes  Fod- 
stykker  passer  til  de  Spor,  der  endnu  ses 
i  Templets  Gavl.  Indtil  da  maa  man  nojes 
med  det  Resultat,  som  Furtwangler  anser  for 
haevet  over  enhver  Tvivl,  nemlig  at  Figu- 
rerne  er  grasske  Originaler  fra  Midten 
af  det  5te  Aarh.  f.  K.,  at  de  forestiller  den 
flygtende  Niobe  og  en  dodelig  saaret  Nio- 
bide,  at  de  har  vaeret  opstillede  i  en  Tem- 
pelgavl,  der  har  haft  samme  Dimensioner 
som  Theseions,  og  at  de  er  udgaaede 
fra  samme  Vaerksted  som  Theseions 
Skulpturer. 

Det  er  Furtwanglers  Fortjeneste  at 
at  have  paavist,  at  den  liggende  Yngling 


er  saaret  af  en  Pil  i  Nakken;  om  man 
derfor  vil  antage,  at  Figuren  forestiller  en 
Niobide,  bliver  en  anden  Sag.  Dog  hvis 
Furtwangler  har  Ret  i,  at  den  flygtende 
Kvindeskikkelse  og  den  saarede  Yngling 
horer  sammen,  er  der  vel  ingen  anden 
Mulighed,  end  at  Kvinden  forestiller  Niobe, 
Ynglingen  en  af  hendes  Sonner.  Den,  der 
skriver  disse  Linier,  tror,  at  Furtwangler 
har  set  rigtigt,  naar  han  sammenstiller 
Figurerne;  til  hans  Grunde  kan  man  endnu 
foje  Formen  af  de  ejendommelige,  torre 
0rer.  Men  forinden  der  er  anstillet  For- 


sog  i  Theseions  Gavl,  tor  naturligvis  intet 
Menneske  udtale  sig  med  Bestemthed  om 
Furtwanglers  endelige  Antagelse. 

Skulde  det  vise  sig,  at  han  har  Ret, 
er  der  to  Ting  at  bemaerke,  for  det  forste 
har  da  „Theseion“  ikke,  som  det  for  nylig 
er  bleven  fremsat,  vaeret  et  Hefaistos- 
Tempel,  men  et  Apollons-Tempel,  og  for 
det  andet  har  Templets  Gavlgrupper  vaeret 
temmelig  ringe  Arbejder,  ikke  blot  rin- 
gere  end  Parthenons  Gavlgrupper,  men 
ringere  end  selve  Theseions  andre  Skulp¬ 
turer,  Friserne  og  Metopereliefferne. 

F.  B. 


R0YERS 

F0RSTE  RADEREFORS0G 


Med  Japanpapir-Udgaven  af  KUNST 
fulgte  i  Fjor  et  lille  raderet  Portraet  af  Ma- 
leren  Julius  Paulsen,  der  i  Folge  Radere- 
kunstnerens  egen  Hukommelse  angaves  at 


vasre  P.  S.  Kreyers  forste  Forsog  som 
Raderer. 

Af  den  ganske  lille  Radering,  der  kun 
kom  Ekstraudgave-Abonnenterne  til  Gode, 
hidsaettes  en  Gengivelse  til  Fornojelse  for 
alle  Laesere  af  KUNST. 

Kunstneren  huskede  selv  ikke  bedre, 
end  at  hans  forste  Forsog  var  dette  lille 
Portraet,  der  blev  til  ved  et  Kunstnergilde 
hos  Carl  Locher  i  Hornbaek  1885,  hvor 
flere  andre  af  vore  Kunstnere  gjorde  For¬ 
sog  paa  at  radere  hinanden. 

Naar  man  betaenker,  hvilken  uudtom- 
melig  Faerdighed  og  Arbejdsrigdom  Kroyer 
fra  sin  tidligste  Ungdom  af  har  udfoldet, 
bliver  det  forstaaeligt,  at  han  selv  ikke 


ved  Tal  paa  sine  Opus,  og  at  et  endnu 
tidligere  Fors0g  paa  at  radere  er  gaaet 
ham  af  Minde,  lige  indtil  han  sidste  Ef- 
teraar  tilfseldig  drog  det  frem  paany. 

Kunstneren  var  rejst  op  til  Skagen 
og  havde  taget  en  Bunke  gamle  Kobber- 
plader  med  for  det  Tilfaelde,  at  han  skulde 
komme  til  at  radere.  »Derimellem  fandt 
jeg  min  virkelig  forste  Radering  —  fra 
1880«,  skriver  han  i  et  Brev  til  sin  Ven 
og  Lasrer  i  Raderekunsten,  Prof.  Carl 
Locher,  hvem  han,  for  at  formilde  Red. 
af  KUNST,  samtidig  forasrede  Pladen. 

KUNST  har  herved  Fornojelsen  at 
bringe  en  formindsket  Gengivelse  af  den 
hidtil  ikke  udgivne  Radering,  der  baade 
er  betydelig  storre  og  kraftigere  end  Por- 
traetet  af  Jul.  Paulsen. 

Pladen,  som  er  raderet  i  Sora  7.  Juli 
1880,  gengiver  et  Studiehoved  til  Kunst- 
nerens  store  Maleri  fra  samme  Sted  og 
Aar  „Markarbejdere  i  Abruzzerne“,  som 
Andes  i  Odense  Museum.  Det  er  et  Mo- 
delstudie  til  den  forreste  Flojmand  af  det 
lange  Geled  baade  mandlige  og  kvindelige 
Arbejdere,  som  under  Opsynsmandens 
Blik  energisk  vender  Jorden  med  de  lang- 
skaftede  Spader. 

Efter  disse  to  spredte  Smaatillob  fra 
1880  og  1885  blev  det  forst  i  1899,  at 
Kroyer  efter  Undervisning  hos  Locher  ra- 
derede  de  to  gennemforte  Arbejder:  Selv- 
portraet  og  Dobbeltportrast  af  Edv.  og  Nina 
Grieg. 


ETRAGTNINGER 


„Thi  om  Saltet  mister  sin  Kraft,  hvor- 
med  skal  der  saltes?“ 

I  det  hvide  Saltkar  med  blaat  glas- 
seret  Laag,  som  kaldes  „Den  frie  Udstil¬ 
ling",  synes  Saltet  i  Aar  ganske  at  have 
mistet  sin  Kraft. 

Derimod  har  Charlottenborg-Udstil- 
lingen  en  frisk  og  pirrende  Smag,  ikke 
just  stasrkt  saltet,  men  ung  og  krydret  med 
den  Saltvandsduft,  der  stryger  over  Vaar- 
saed-Markerne  i  vort  lille  Land.  Her  bry- 
des  jo  ikke  Salt  i  Bjerge.  Men  Saltet  er 
oplost  i  de  rislende  Vande. 


Alle  har  folt  det,  at  i  Aar  er  „den 
Frie“  ingen  Konkurrent  til  Charlottenborg. 
Skyldes  det  Tilfseldigheder?  Er  det  kun, 
fordi  den  frie  Udstilling  denne  Gang  har 
en  Host  under  Middelhost?  Udstillerne 
er  jo  de  samme.  Selv  om  enkelte  er 
blevne  trsette,  saa  er  dog  som  Helhed 
Kunstnerne  ikke  blevne  ringere.  Men 
Kampen  er  stilnet  om  de  dristigste  Maend. 
Anerkendelsen  har  naaet  dem.  Og  Aner- 
kendelsen  er  som  Olie  —  den  daemper 
oprorte  Vande.  Nu  er  der  altfor  mange 
Bolgedaempere  i  det  hvide  Hus,  og  blandt 
de  yngste  Kraefter  er  der  nasppe  saa  megen 
Storm,  som  der  kan  rejses  i  et  Glas  Vand. 

Hvis  den  frie  Udstilling  efter  dette 
Aars  Erfaringer  agter  at  fortsaette  sin  Til- 
vaerelse,  maa  det  ske  under  Navn  af  den 
bundne  Udstilling.  Den  er  nemlig  udartet 
til  det  mest  bundne,  som  dansk  Kunst 
endnu  har  oplevet  af  Udstillingsvilkaar. 

I  Parthavernes  „gyldne  Bog“  er  der 
saa  godt  som  ingen  Fornyelse  sket.  Fra 
at  vaere  en  Opposition  mod  den  akademisk 
officielle  Udstillings  bornerte  Censurfor- 
hold  har  den  frie  Udstilling  udviklet  sig 
til  et  sluttet  Selskab,  der  kun  kunde  ned- 
lade  sig  til  at  indbyde  et  Par  celebre 
Gaester  om  Aaret. 

Men  gives  der  noget  mere  bornert  — 
i  ligefrem  Forstand  —  eller  noget  mindre 
udviklingsdygtigt  end  netop  det  sluttede 
Selskab,  det  vaere  i  ovrigt  saa  godt  det  vil? 

Hvad  der  oprindelig  var  en  Skanse 
for  den  unge  og  forfulgte  Kunst,  er  bleven 
til  en  bedsteborgerlig  kinesisk  Mur. 

Afskaaret  fra  enhver  Fornyelse  eller 
Udluftning  har  Saltet  mistet  sin  Kraft.  — 
Saltkarret  bor  da  fyldes  paa  ny  eller  af- 
skaffes. 

Hvis  den  frie  Udstillings  Maend  reso- 
lut  har  Mod  til  at  opgive  Sekterstillingen 
og  vende  tilbage  til  Moderkirkens  Skod, 
kan  de  gore  det  som  triumferende  Prote- 
stanter,  der  kan  regne  sig  den  nye  Tin- 
genes  Orden  til  JEre.  Direkte  og  indirekte 
skyldes  Udstillingsreformen  jo  deres  op¬ 
rindelig  saa  virksomme  Opposition. 

Hvis  Parthaverne  hjembringer  det 
vundne  Pengebytte  til  det  faelles  Skat- 
kammer,  gengaelder  de  Ondt  med  Godt 
og  vinder  Ry  for  Aidelmod. 

Foretraekker  de  at  dele  Byttet,  kan 


man  ikke  bebrejde  dem  det.  Iovrigt  vilde 
Overskuddet  paa  en  smuk  Maade  kunne 
anvendes  til  at  stifte  en  virkelig  „Salon 
des  refuses".  Selv  de  aendrede  Censur- 
forhold  paa  Charlottenborg  vil,  paa  Grund 
af  enhver  Censurkomites  Skrobelighed, 
ikke  kunne  undgaa  at  forurette  Unge  og 
Gamle.  Og  den  eneste  rette  og  virkelig 
frie  Udstilling  vilde  vaere  en  Salon,  der 
som  en  Kassationsdomstol  af  formentlig 
uretfaerdige  Domme  sogte  at  skaffe  de 
mulig  Forurettede  Oprejsning. 


Ikke  „Den  frie  Udstilling"  eller  Bing 
&  Grondahl  alene,  men  dansk  Kunst  i 
sin  Helhed  vil  ved  Willumsens  umiddel- 
bart  forestaaende  Bortrejse  til  Amerika 
lide  et  Tab  ved  at  miste  hans  personlige 
Initiativ,  der  i  det  sidste  Aarti  har  ovet 
en  Indflydelse,  hvis  Omfang  endnu  ikke 
lader  sig  bestemme. 

Det  tjener  til  JE re  for  Kunstnerens 
egen  Udviklingsdygtighed,  at  han  saaledes 
ikke  kan  slaa  sig  til  Ro  i  nogen  udefra 
bestemt  Lobebane  eller  Anerkendelse.  Han 
har  endnu  ikke  spillet  sine  Dromme  eller 
Lasngsler  til  Ende,  men  higer  mod  de  nye 
Muligheders  Land. 

Herhjemme  vil  han  blive  savnet.  Selv 
om  han  ogsaa  holder  Faedrelandet  alt  til 
Gode,  hvad  han  udretter.  Hans  personlige 
og  direkte  Impuls  vil  savnes. 

Han  fortjener  Tak  for  meget.  Og  han 
vil  komme  igen.  Han  rejser  ud  som  Op- 
dager  og  vil  vende  rigere  tilbage  for  at 
tilfore  Kunstlivet  herhjemme  den  Energi 
og  den  Opdagelsestrang,  som  fremtvinger 
nye  Skud  paa  Kunstens  gamle  Trae. 


•  Janus  !a  Cour  ■ 

I  Villa  d’Este.  Forsommer 


•FORAARS-UDSTILLINGERNE- 


NOGLE  male  Guder  og  Heroer  som  Smedesvende, 
andre  male  Smedesvende  som  Guder  og  Heroer, 
har  Jul.  Lange  sagt. 

Dansk  Kunst  har  i  0jeblikket  overhovedet  ingen 
Tilbajelighed  til  at  male  Guder  og  Heroer;  men  males 
de,  er  det  naermest  som  Smedesvende.  Og  Smedesven- 
dene  —  ja  de  males  som  det,  de  virkelig  er:  som 
Smedesvende.  Ingen  kunstnerisk  Overdrivelse,  ingen 
Metafysik  og  ingen  Forvandling.  Aidruelighed  og  Veder- 


haeftighed  praeger  nu  som  for  den  Kunst,  der  hajtideligt 
konfirmeres  paa  Foraarsudstillingerne.  Udtrykt  i  Kunst 
praesenterer  Danmark  sig  som  et  lille  velforsynet  Land 
med  mange  landskabelige  Prospekter,  med  et  rigt  og 
fortraeffeligt  Hornkvaeg  og  med  paene  velklaedte  Mennesker. 

Menneskefremstillingen  er  i  Mindretal  og  synes 
bestandig  i  Aftagende.  Udenfor  Portraeterne  farerMenne- 
skeskikkelsen  en  hensygnende  Tilvaerelse,  der  naermest 
er  indskraenket  til  Staffagetjeneste  for  Landskabskunsten. 


•  Vilh.  Kyhn  • 
Gadeka;r.  Thorsager 


Hvis  man  betragter  Studiet  af  den  nogne  Form  som 
Kunstens  Rygrad,  som  det  centrale  i  al  Billedkunstens 
Menneskefremstilling,  saa  vil  man  med  Sorg  konstatere, 
at  der  paa  dette  Aars  Foraarsudstillinger  saa  godt  som 
ikke  findes  malet  nogen  Model.  Og  man  vil  se  en  trist 
Tanke  udtrykt  i  det  Tilfaelde,  at  det 
saa  at  sige  eneste  Billede  med  nogen 
Modelfremstilling  baerer  Navnet  „Det 
tabte  Paradis". 

1  Sandhed  —  saaledes  som  den 
nogne  Form  er  dyrket  i  Schobius’ 
store,  stygge  og  trosteslose  Laerred,  er 
Modelstudiet  unaegtelig  et  tabt  Para¬ 
dis.  Afrodite  maa  daane  ved  Synet 
deraf,  Gratierne  flygte  og  Sandheden 
skamme  sig  over  sin  Nogenhed.  Naa, 

Billedets  Maler  bryder  sig  maaske 
Pokker  om  Venus  og  Chariter.  Han 
har  villet  male  plump  og  uforfinet 
Bonde-Elskov  og  dens  Reaktion,  sym- 
bolisere  den  erotiske  Ledes  Beskhed 
ved  dette  haeslige  Interior  af  skidden- 
gule  og  gronne  Farver,  der  virker 
som  en  nylig  muget  Staid.  I  Bonde- 
fruentimrets  tunge  -Hofter  og  stygge 
slunkne  Overkrop  har  han  villet 
skildre  det  raa  Hundyr,  berovet  al 
erotisk  Illusion.  Han  regner  sig  det 


rimeligvis  til  JE re,  at  han  gennem  sit  Billedes  Farver  og 
Indhold  opnaar  denne  uforfalskede  Virkning.  Lad  gaa! 
Han  er  vel  ung  og  radikal  nok  til  forelobig  at  lade  sig 
noje  med  den  krasse  Virkning,  selv  om  den  kun  er  af 
Vaemmelse.  Faar  han  taenkt  lidt  mere  over  Kunstens 
Opgaver  og  Maal,  vil  han  finde  bedre  Anvendelse  for 
sin  Pensel  end  denne  Tilvirkning  af  en  Art  malerisk 
Vomitiv. 

I  diametral  Modsaetning  til  denne  naturalistiske 
Grimhedsdyrkelse  spores  fra  anden  Side  af  Ungdommen 
en  ideel  Skonhedsstraeben,  som  i  Herman  Vedels  to  Bille- 
der  hidtil  har  fundet  sit  modneste  og  sjajlfuldeste  Ud- 
tryk.  Den  unge  Maler,  som  kun  er  midt  i  Tyverne  og 
forst  begyndte  at  udstille  i  Fjor,  vaekker  med  disse 
Billeder  de  storste  Forventninger.  Hvor  vidt  han  vil 
indfri  dem,  er  det  taabeligt  paa  Forhaand  at  udtale 
Tvivl  om.  Naar  nogle  har  folt  Bekymring  for,  hvorledes 
han,  som  allerede  i  disse  Billeder,  er  saa  moden,  bevidst 
og  „ferdig“,  skal  kunne  naa  videre  ad  samme  Vej,  er 
Bekymringen  sikkert  overflodig,  eftersom  en  virkelig 
Kunstner  altid  har  det  i  sin  Magt  at  bane  sig  nye  Veje 
og  tilmed,  naar  han  er  i  Besiddelse  af  den  forste  Ung- 


•  Rud.  Petersen  • 
Sommernat  paa  Altanen 


•  Viggo  Pedersen  • 

Tracer  bag  en  gammel  Avlsgaard 


dom,  uvilkaarligt  vil  g0re  det.  Glaeden  over  at  have 
faaet  en  ny  og  ejendommelig  Kunstner,  hvis  Maal  fore- 
lobig  kun  kan  bestemmes  som  malerisk  og  sjaelelig 
Skonhed,  b0r  vaere  ublandet  oprigtig. 

Naar  Herman  Vedel  ikke  kalder  sine  Billeder  Por- 
traeter,  men  „Billede  af  en  Dame“  og  „Billede  af  en  ung 
Pige“,  har  han  herved  selv  betonet,  hvad  han  ogsaa  virkelig 
har  givet:  noget  andet  og  mere  end  Portraeter.  Der  er 
ind  i  Begrebet  „Portraet“  i  vor  Tid  kommet  en  Bismag 
af  Fotografi,  o:  den  veltrufne  Lighed  af  al  det  udvortes, 
af  den  Portraeteredes  almengyldige  Signalement.  Det 


har  sikkert  ikke  vaeret  Herman  Vedels  Hovedopgave  i 
disse  to  Billeder  at  portraetere  sin  Moder  og  sin  Soster. 
Det  portraetagtige  synes  underordnet.  Her  er  ingen 
Brilleren  med  Stoffer  og  Smykker,  med  virtuosmaessig 
Fremhaeven  af  Haender  eller  Baggrund  og  Milieu.  Alt 
dette  er  afdaempet  og  stemt  ned.  Maleren  har  ikke  gjort 
sig  kunstnerisk  Uro  med  mange  Ting.  Baggrunden  er 
holdt  ganske  neutral  i  graasorte  Toner,  Haenderne  under- 
ordnede,  snarest  for  underordnede,  lidt  for  grove.  Ogsaa 
Dragten  er  stemt  ned  i  douce  og  morkladne  Farver,  et 
Guldsmykke  glimrer  ikke,  en  hvid  Hals-  eller  Bryst- 


H.  Brasen  • 
Oktoberdag 


hen  paa  skanne  og  fornemme  venetianske  Portraeter. 
Disse  Paralleler  indeholder  ingen  Beskyldning  mod 
Kunstneren  for  bevidst  Efterligning.  Han  harer  aaben- 
bart  til  dem,  som  kun  kan  foraedles  og  beriges  i  Gale- 
rierne;  hans  Skanhedshigen  felger  i  hvert  Fald  de 
tedleste  og  dybeste  Mestres  Spor.  Hans  Billede  af  den 
unge  Pige  vil,  ogsaa  naar  det  haenges  frem  paa  sin 
blivende  Plads  i  Kunstmuseet,  virke  som  en  Skanheds- 
aabenbaring.  Billedets  udsegte  Farveskanhed  (med  den 
markegranne  Kjole  til  den  varme,  fint  radmende  Teint 
og  det  radligblonde  Haar)  og  Ansigtets  Udtryk  af  blu- 
faerdig  Skanhedsadel  udgar  Vaerdier,  som  intet  Gensyn 
kan  forringe.  I  de  store  graa  0jnes  maerkelig  faste  Blik, 


strimmel  knalder  ikke  med  Glanslys.  Alt  er  behersket, 
uden  at  vaere  hverken  blegt  eller  sort.  Der  anslaas  en 
bestemt  og  enkel,  men  dyb  Klangfarve  som  Understemme 
for  Ansigtets  lysere,  mildt  radgyldne  Lad.  En  saare  fin 
og  fornem  malerisk  Smag  har  bestemt  denne  enkle 
Farveholdning,  der  straks  virker  paa  Beskueren  med 
Mindelser  om  gammel  fornem  Galerikunst.  Der  er  i 
disse  Billeder  slet  intet  af  moderne  Portrastkunsts  Over- 
fladekoketteri.  Derimod  en  for  Tiden  saerdeles  sjaelden 
Sans  for  det  ene  fornadne:  det  dybe  rolige  Anslag  af  en 
udsagt  malerisk  Harmoni  og  af  den  sjaelelige  Grundstem- 
ning.  I  Billedet  af  den  aeldre  Dame  er  der  virkelig  en 
egen  stille  Dybde,  en  sjaelelig  Helhedsvirkning  i  det 
maleriske,  som  synes  i  Slaegt  med  selve  Rembrandt. 
Billedet  af  den  unge  Pige  leder  vel  snarest  Tanken 


*  Ludvig  Kabell  • 
Markvej  ved  Herregaarden 
Holckenhavn 


i  Mundens  skanne  lukte  Linier  ligger  der  noget  langt 
vaerdifuldere  end  letkabt  Charme:  en  Sjtelens  Renhed, 
og  den  Karakterens  mandige  Fasthed,  der  selv  hos  en 
Kvinde  udger  det  skanneste  Smykke. 

Gaar  man  fra  Herman  Vedel  til  en  anden  af  de 
mest  utvivlsomme  unge  Begavelser,  Ejnar  Nielsen,  trseffer 
man  et  ganske  andet  raffineret  Talent  og  en  Tendens, 
der  naesten  kunde  synes  pervers  i  sin  Monomani  for  alle 
vantrevne,  vanragtede,  udslidte  og  forvoksede  Menneske- 
skaebner.  Her  synes  at  vaere  en  Kunstner,  som  kun 
har  0je  for  det  store  Lemmehospital,  hvor  Alderdom 
og  Armod  samler  Kreblinger  og  Menneskevrag  i  Ud- 
skudsdynger,  i  en  tresteslas  graa  Almindelighed.  Hans 
store  Laerred  „Mennesker  lytter  til  Klokkerne,  der  ringer 
Dagen  ned“  kunde  taenkes  malt  under  en  total  Solfor- 


•  Johan  Rohde  ■ 
Heratemplet  ved  Girgenti 


m0rkelse.  Alt  Lys  er  slukt.  I  Stedet  for  Sol  hviler  en 
knugende  Skygge  over  al  Jorden.  Alting  er  jordfarvet 
og  jordslaaet.  Menneskene  lytter  ikke  til  nogen  Klokke, 
som  ringer  Solen  ned.  For  dem  har  Solen  netop  aldrig 
vaeret  oppe.  Det  Landskab,  hvor  de  forsamles,  kender 
ikke  til  Foraar  eller  Sommer.  Det  er  golde  Neg,  som 
staar  i  Traverne;  underlige  slimede  Skove  klumper  sig 
sammen;  Folfod  ogBynke  gror  i  Forgrunden  som  Svampe 
og  lyssky  Skimmel.  Det  Blod,  som  rinder  i  disse  gamle 
Mennesker,  har  hverken  Farve  eller  Kraft.  Solformer- 
kelsen  rider  Kunstnerens  Fantasi  som  en  Mare.  Han 
har  paa  en  graa  og  skyggeknuget  Piet  bragt  sammen 
alle  de  saere  og  udslidte  Eksistenser,  som  hans  Skitse- 
bog  har  indhostet  rundt  i  Fattigsogne  og  paa  Fattig- 
gaarde.  Han  ejer  en  besynderlig  Forkaerlighed  for  kragede 
Lemmer  og  Fingre,  for  livstraette  0jne,  for  Menneske- 
slaegtens  Udgangsag.  Her  er  de  forsamlede,  de,  der  ikke 
laengere  kan  arbejde  og  nasppe  nok  kan  tygge  det  usle 
Foder,  solle  Kreaturer,  der  venter  paa  at  slaas  ned. 
Med  en  uhyggeblandet  Lyst  tegner  Kunstneren  deres 
slunkne  Trask,  deres  Slidrynker  op  i  sort  og  graat, 
folger  de  vanfore  Linier  i  disse  mange  elendige  Haender, 
der  varierer  fra  kroget  Stivhed  til  opskaerpet  LuiTe- 
Uformelighed.  Alene  disse  utallige  Arter  af  solle  Fingre 
og  Negle  er  et  helt  Stadium  for  ham.  Midt  i  al  denne 
naermest  monomane  Maniererthed  er  der  Udslag  af  en 
hejst  maerkelig  lagttagelsesevne  og  en  lige  saa  maerke- 
lig  Formfelelse.  Til  Trods  for  den  solformorkede  Farve- 
givning,  der  paa  den  haabloseste  Palet  af  negative 


Toner  kun  synes  at  eje  en  bleg  regnorme-rad  Farve  som 
hojeste  Karnation;  til  Trods  for  den  Hade,  umodelerede 
Formgivning  og  til  Trods  for  mer  eller  mindre  uforme- 
lig  Stilisering  er  der  adskillige  overraskende  Enkelt- 
heder  saavel  i  Tegning  og  Formopfattelse  som  i  Karak- 
teristikens  maerkelige  Haarfinhed.  Man  glemmer  ikke 
disse  Hoveder  eller  disse  Haender,  der  rober  det  mest 
indgaaende  Studium  af  det,  man  kalder  Lineamenter. 
Ejnar  Nielsen  har  Sandsiger-Evner,  et  maerkeligt  Blik 
for  at  spaa  af  Haenderne.  I  hans  „Portraet  af  en  Kone“  er 
der  de  fineste  Lineament-Iagttagelser.  Og  vel  at  masrke 
ikke  det  pilne  og  pedantiske  Hud-  og  Rynke-Studium 
a  la  Denner,  som  enkelte  unge  Portrasttalenter  (f.  Eks. 
Tony  Muller  og  Hakon  Thorsen)  desvaerre  synes  at  for- 
falde  til.  Det  er  tydeligt  nok  Livsfurerne,  den  organiske 
og  sjaelelige  Forkrobling,  Ejnar  Nielsen  interesserer  sig 
for.  Om  han  vil  kunne  rive  sig  ud  af  sin  halvvejs  far- 


•  Jul.'  Paulsen  • 

Violinistinden  Frk.  Karen  Bramst 


veblinde  Maniererthed,  maa 
Fremtiden  afgore.  I  hans  lille 
Landskab,  der  forovrigt  er  for- 
vredent  (mere  end  stiliseret) 
lige  til  de  lojerlige  Skyklum- 
per,  overraskes  man  af  et  eget 
mildt,  stovgraat,  men  i  hvert 
Tilfaslde  lysgivende  Skasr. 

Ved  det  aarlige  Udstil- 
lingsopgor  maa  det  altid  vasre 
af  mindre  Vigtighed  at  paa- 
pege  de  sidste  Arbejder  af 
velkendte  og  for  laengst  aner- 
kendte  Kunstnere  end  at  gore 
opmaerksom  paa  nye  og  ejen- 
dommelige  Udslag  af  tinge 
Krasfter.  Her  fortsasttes  der- 
for  med  Ungdommen. 

Rudolf  Petersen  aabenba- 
rer  i  Aar  en  langtfra  almin- 
delig  Sans  for  Linieskonhed 
og  Kompositionsevne.  I  det 
italienske  Sommernatsbillede 
(„Paa  Altanen")  med  det 
staerke,  maaske  lidt  for  svov- 
lede  Lampelys,  er  Figurerne 
meget  smukt  grupperede,  og 
enkelte  af  Hovederne  ejer  en 
egen  mild  Stemningsynde.  Det 
danske  Midsommerbillede 
(„Henad  Aften“)  er  endnu 
smukkere;  der  hviler  et  Skasr 
af  Poesi  over  det  blide,  stille 
Aftenlandskab,  som  kun  er 
lidt  for  lost  og  overfladisk 
i  den  maleriske  Behandling; 
men  af  virkelig  henrivende  Skonhedsvirkning  er  Anbrin- 
gelsen  af  de  tre  Figurer,  der  paa  en  Gang  tyst  under- 
ordner  sig  den  landskabelige  Stemning  og  samtidig  udger 
en  uforlignelig  Forgrundsgruppe  af  langt  mere  end  Staf- 
fage-Rang.  Som  denne  Bondekarl  stemmer  Violinen  og 
hans  Kammerat  med  korslagte  Ben  og  Pigen  med  Haan- 
den  under  Kinden  lytter  til  —  alle  tre  siddende  i  Grassset 
ved  den  smalle  Aa,  bliver  Billedet  til  en  hel  lille  Skon- 
heds-ldyl,  en  Bonde-Pastorale.  I  en  lille  Stump  Land¬ 


skab  („Havm0lleaaen  paa  Mols“)  viser  Kunstneren  en 
sikker  Evne  til  med  faa  og  enkle  Midler  at  faa  det  lille 
Landskabsmotiv  til  at  leve,  nassten  til  at  synge. 

Aage  Bertelsen  har  i  „Tidligt  Foraar  ved  Herlufs- 
holm“  valgt  sig  et  Motiv  for  sig  selv  og  malt  det  med 
personlig  Friskhed,  ligesom  han  med  megen  Finhed  har 
iagttaget  Valorerne  i  Naestved  Peterskirkes  hvide  Piller 
og  Gjordbuer.  I  hvor  hoj  Grad  det  kommer  an  paa  at 
have  0jnene  friskt  opladte  for  det  „Motiv“,  der  kan 


■  Jul.  Paulsen  • 
Professor  Carl  Lange 


ligge  parat  lige  nedenfor  Ens  Verandatrappe,  ses  af 
Henny  Rasters  „Eftermiddagsstemning“.  Billedet  er  saa 
tindrende  naturligt  med  sit  fulde  aabne  Dagslys  og  sin 
morsomme  Motiv-Udskaering:  Kaffebordet,  den  lille  Pige 
ved  den  gronklaedte  Verandastolpe  og  den  friske  sejlende 
Udsigt  ned  over  Haven  og  Badebyen  med  det  stille 
hvide  Sund.  Billedet  er  grebet  som  en  Fugl  i  Flugten 
og  dog  fastholdt  med  omhyggelig  Iagttagelse. 

Johannes  Larsen  har  i  sine  friske  Studier  fra  en 
lille  Provinsby  (Kerteminde)  indfanget  noget  helt  nyt 
og  friluftigt.  Der  ligger  Sol  og  Soluft  over  de  rode  Tage, 


■  Vilh.  Hammershoi  • 
Interior  med  Solskin 


og  Brisen  smtelder  fejende  derover.  Huse  og  Haver 
og  Brosten  trives  saa  godt  Side  om  Side.  Der  er  ogsaa 
lagt  meget  htederligt  Arbejde  i  hans  personlige  Forsog 
paa  at  fange  Lyset  i  Bogene  inde  i  Skoven;  Duften  af 
Gras  og  Lev  er  der,  men  ikke  i  samme  Grad  det  for- 
melle  Herredomme.  Hans  Studier  af  „Moder  og  Barn1'  er 
langtfra  skonne  i  deres  brutale  violetrode  Kodfarve,  men 
rarende  i  deres  usminket  naturlige  Skildring  af  Barnet. 


Svend  Hammershoi  har  foruden  en  Raekke  tunge 
Akvarel-Studier  af  Refsnaes-Natur  og  gamle  Traer  i  Aar 
malt  sit  hidtil  bedste  „Landskab  med  Traer",  en  fint 
hensvindende  Solnedgang  bag  Kronernes  smukttegnede 
nogne  Grenenaet.  Af  andre  unge  talentfulde  Malere  vil 
man  huske  Peter  Hansens  meget  smukke  Billede  fra 
Kristianshavns  Void,  enkelte  af  Hans  Knudsens  farve- 
fine,  lidt  spinkelttegnede  og  tyndtmalte  Landskaber  og 
Jens  Viges  Landsbybilleder,  der  synes  at  afgive  Sceneri 
til  dystre  Pontoppidanske  Noveller.  Af  Vige  er  der  des- 


Anna  Ancher  • 
Sypige.  Aftensol 


uden  et  i  Farven  sortladent,  men  maerkelig  karakterfuldt 
Studiehovede  af  en  ung  Bonde-Jede. 

Flere  unge  Kunstnere  har  i  Aar  forsagt  at  male 
Friluftsportraeter.  Debutanten  Johannes  Ottesen  har  med 
brutal  Energi  og  med  betydelig  teknisk  Faerdighed  malet 
sit  „Portraet  af  en  Broder  og  S0ster“  i  knaldende  Sommer- 
sollys  paa  Baggrund  af  et  vidaabent  Landskab.  Resul- 
tatet  er  ikke  vellykket.  Hovederne  har  en  kraftig  male- 
risk  Friluftsholdning  mod  Landskabet,  men  en  ulyksalig 
tjaeresort  Veranda-Balustrade  falder  paa  en  skonheds- 
draebende  Maade  i  Farve  sammen  med  de  begravelses- 
sorte  Klaeder. 

I  Bertha  Greens  Temperaportraeter  er  Vaegten  lagt 
paa  det  rent  dekorative  i  Forholdet  mellem  Figur  og 


Baggrundslandskab.  Af  det  smukke  Drengeportraet,  hvor 
Landskabet  er  mest  naturtro  udfort,  fremgaar  det,  at 
Kunstnerinden  har  tilsigtet  en  lignende  Virkning  som 
i  Portraeter  af  visse  tidlige  Renaessance-Mestre  (Piero 
della  Francesca).  Men  i  de  to  Dameportraster  tjener 
Landskabet,  som  kun  er  formlost  malet  i  brede  lese 
Strag,  udelukkende  til  at  give  Portraetfiguren  malerisk 
Relief  ved  at  anslaa  visse  staerke  Farve-Akkorder  i  Sam- 
klang  med  Portraetets  Farver.  Portraetet  af  den  staaende 
Dame  i  sort  Flojl  med  hvid  Krave  og  sort  Strudsfjers- 
hat  virker  straks  bestikkende  ved  sin  kraftige  dekorative 
Holdning.  Naermere  beset  er  Virkningen  ikke  helt  fin 
og  af  et  vist  Plakatsving.  Man  opdager  snart,  at  det 
plysch-gronne  Engdrag,  den  ultramarinblaa  Vandstribe, 


•  Godfred  Christensen  • 
Henimod  Solnedgang 
Ringholm.  Nykabing  S. 


Jessens  to  Portraeter.  Det  gaelder  ofte  om  Portraeter, 
hvad  Ordsproget  siger  om  det  stille  Vand.  Portraetet 
af  den  unge  blege  spinkle  Mand  er  ved  forste  0jekast 
saa  yderlig  stillestaaende,  men  har  meget  i  sig  af  den 
dybe  Grand.  Ogsaa  Portraetet  af  den  gamle  Dame 
med  de  store  stirrende  0jne  rober  sjaelelig  Dybde  og 
har  tillige  en  egen  stilfuld  Holdning,  der  ingenlunde  er 
almindelig.  Portraetkunst  er  ofte  saa  triviel  og  ple- 
bejisk.  Man  skammer  sig  paa  Malerens  eller  Billed- 
huggerens  Vegne  over  disse  triste  Pertothoveder,  hvis 
Armod  paa  Skonhed  og  Karakter  er  saa  himmelraabende. 
En  Portraetkunstner  burde  ikke  vaere  som  en  Fotograf, 
hvis  Atelier  er  aabent  for  Alle.  Ingen  bor  do  ufotogra- 
feret!  —  synes  mange  af  disse  Portraeter  at  baere  som 
Reklame-Motto.  De  handler  Synd  mod  Kunsten  og  mod 
de  portraeterede  Ofre.  Et  Portraet  af  en  i  Ansigtet  rod- 
kogt  Dame  paa  endnu  rodere  Baggrund  af  Paul  Bloch 
synes  at  vaere  Aarets  vaerste  Skraemmebillede  af  denne 
Art.  Den  unge  Maler,  der  sikkert  har  sin  Faders  Be- 
rommelse  at  takke  for  hastig  vundet  Navn  og  altfor 
hastig  vundet  Censurfrihed,  fortjente  at  saettes  i  Kun- 
stens  Gabestok  for  en  saadan  Misgerning,  der  skriger 
saa  meget  des  mere  mod  Himlen,  som  Malerens  Billede 


de  hvide  Skyklatter  paa  den  blaa  Himmel  —  altsammen 
kun  er  „sat  op“  som  dekorativt  Bagtaeppe.  Selve  Por- 
traetet  er  ret  karakterfuldt,  men  rigtignok  kaffebrunt  i 
Hudfarven  og  hist  og  her  traeet  i  Formen.  Lodigere  er 
det  andet  Portraet  af  en  siddende  lysklaedt  ung  Pige. 
Karnationen  er  bedre.  Og  Enkeltheder  som  de  rode 
Laebers  fine  Hud,  de  sortegraa  Pupiller  og  det  hvide 
0jeaeble  udmaerket  fine.  Baggrundens 
Landskab,  der  er  betydelig  mildere  i 
Farven,  er  dog  heller  ikke  her  andet 
end  et  groft  Saetstykke. 

Ludv.  Finds  Portraeter  horer  til 
de  mest  fremragende.  Billedet  af  Fru 
Anna  Larssen  er  lidt  mat  i  Udtryk- 
ket,  lidt  fladt  i  Formen,  men  til  Gen- 
gaeld  af  en  hojst  indtagende  Farve- 
harmoni  og  i  hele  sin  Holdning  af 
et  yndefuldt  Skonhedspraeg.  Friskere 
i  Karakteristiken  og  af  en  glad  og 
blodsund  malerisk  Klarhed  er  det 
andet  Portraet  af  en  Dame  med  Skind- 
slag  om  Skuldrene,  paa  Baggrund  af 
et  dagklart  Stueinterior.  Ogsaa  Dob- 
belt-Barneportraetet  og  de  karakter- 
fulde  Landskabstegninger  gor  i  Aar 
Find  til  en  af  den  frie  Udstillings 
Baerere. 

Lidt  ensfarvet  graa  i  Tonen,  men 
fint  opfattede  og  formede  er  Tycho 


•  R.  Christiansen  • 
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af  en  ung  sovende  Pige  i  al 
sin  Laekkerhed  ikke  er  uden 
malerisk  Finfolelse.  —  Axel 
Hous  Portraet  af  sin  Moder 
virker  smukt  og  behageligt 
ved  sine  blodt  afstemte  Nu- 
ancer  af  vissengronne  Gobe- 
linfarver  og  sin  elskvaerdige 
Karakteristik,  som  dog  ikke 
stikker  dybt.  Et  Par  Arbejder 
af  en  hidtil  ikke  paaagtet  Por- 
traetmaler  Hugo  Larsen  for- 
tjener  Opmaerksomhed;  de 
er  saa  sunde  i  deres  Iagttagelse  af  Lys  og  Farve,  saa 
sunde  og  sikre  i  Opfattelsen  af  Modellen,  at  de  saer- 
deles  godt  kan  gore  sig  gaeldende  selv  med  anerkendte 
Portraetkunstnere  i  Naerhe- 
den.  Navnlig  Portraetstudiet 
af  en  sygelig  Dame  med 
blodfattig  Teint  og  svagelige 
0jne  vidner  om  dygtig  Ka- 
rakterforstaaelse.  Portraetet 
af  den  unge  Mand  virker 
malerisk  sikkert  og  nobelt. 

Af  drojere  og  djaervere  Ka¬ 
rakteristik  er  Gabriel  Jen¬ 
sens  fortraeffelige  Portrait 
af  Sofus  Hogsbro,  der  er 
malet  med  en  indtagende 
alia  prima  Friskhed  og  har 
truffet  Modellen  lige  i  det 
centrale,  i  Naese-  og  Hjerte- 
rod,  kunde  man  sige.  Til 
den  djaerve  Naturopfattelse 
af  Modellen  bekender  sig 
ogsaa  Ingeborg  Rode  og 
Frederik  Lange,  der  er  i 
tydelig  Udvikling  som  Ma- 
ler.  Stilist  derimod  er  Carl 
Frydensberg  i  sit  smukke, 
lidt  tunge  og  lasderfarvede 
Dameportraet  og  sin  endnu 
smukkere  romerske  Model 
„Domenica“. 

En  Del  af  de  naevnte 


unge  Kunstnere  har  allerede 
begyndt  at  faa  et  fast  Fysi- 
ognomi,  der  lader  sig  kende 
fra  Billede  til  Billede.  Hos 
andre  er  Traekkene  forst  i 
deres  Vorden.  Det  er  ikke 
faa  Rekrutter,  Charlottenborg 
i  de  sidste  Tider  har  indrul- 
leret  under  sin  Fane.  Frem- 
tiden  tilhorer  altid  Rekrut- 
terne.  I  deres  Tornyster  er 
det  jo,  Marskalkstaven  ligger 
skjult.  Selv  om  ingen  endnu 
bestemt  kan  sige,  hos  hvem  den  er  at  finde,  saa  gor 
man  dog  rettest  i  at  bide  Maerke  i  Rekrutternes  Navne. 
Derfor  her  et  Udvalg:  Einar  Hein,  E.  Krause,  Alfred 
Broge,  Marie  Sandholt,  Chr. 
Fred.  Beck,  Vilh.  Tetens,  Ma¬ 
ria  Thymann,  Einar  Hugo 
Olsen,  Ole  Due,  Charlotte 
Frimodt,  Carl  Eiler Sorensen, 
Sigurd  Schou,  Anna  Munch, 
Olsen- Aabye,  Carl  V.  Meyer, 
Georg  Andersen,  Carl  Vilh. 
Aagaard,  Fanny  Petersen,  C. 
M.  Smidt,  Dagmar  Kauff- 
mann,  Regitze  Winge  o.  fl. 
Listen  er  ikke  fuldtallig  og 
behover  ikke  at  vaere  det. 
Thi  endnu  staar  ikke  det 
helt  fuldgode,  maerkbare 
Billede  bag  Navnet.  Heller 
ingen  Faellesstraeben  bag 
Navneraekken  ud  over  den 
ungdommelige  Sogen.  De 
fleste  er  djaervt  optagne 
som  Realister  paa  en  Hals. 
Skole-  og  Akademistudiet 
sidder  dem  endnu  i  Blodet. 
Naar  en  enkelt,  som  C.  M. 

Smidt,  med  prisvaerdig 
Aandsalvor  helliger  Gothe 
sine  Nattetimer,  foratspise 
sit  Bred  med  Taarer  og  op- 
lost  i  Graad  paa  sin  Senge- 


•  L.  Brandstrup  • 
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•  Aage  Bertelsen  • 

Tidligt  Foraar  ved  Herlufsholm 


har  sit  Lune  og  sin  Fortselleevne  i  Behold,  og  at  Ver- 
mehren  gar  sig  sin  vante  enestaaende  Omhu  med  sine 
Portraeter.  Dog  viser  Erfaringen,  at  de  specitike  Land- 
skabsmalere  i  hajere  Grad  end  Stuemalerne  bevarer 
Synets  og  Farvens  Friskhed.  Kyhn,  som  er  dansk 
Malerkunsts  Nestor,  afgiver  det  mest  talende  Bevis  her- 
paa.  Man  ser  det,  naar  en  veltjent  Portrastmaler  som 
Siegumfeldt,  der  ganske  vist  er  adskilligt  yngre,  soger 
ud  i  Naturen  for  at  lufte  sig:  hans  smaa  omhyggelige 
Landskabsstudier  er  ikke  saa  umiddelbare,  som  de  males 
af  den,  der  hele  Livet  sad  og  malede  i  fri  Luft.  Atelier- 
luften  gar  Synsevnen  stovet  og  slavet.  Naturen  alene  for- 


kant  at  ltere  de  himmelske  Magter  at  kende,  inspireres 
han  paa  besynderlig  Vis  til  et  broget  luende  Farve- 
spekter,  der  maaske  nok  symboliserer  en  ung  Mands 
Malerdramme,  men  ikke  den  marke  Andagt,  den  hellige 
Tvivl  i  Digterens  Bekendelse. 


Naar  vi  fra  denne  Revy  over  Ungdommen  kaster 
et  Blik  paa  Malerkunstens  endnu  levende  Veteraner, 
finder  man  hos  dem  en  tro  og  sejg  Vedhsengen  ved 
Traditionen,  der  er  ganske  naturlig.  Ingen  kan  forlange, 
at  en  Exner  eller  en  Vermehren,  der  laengst  er  over 
Stavets  Aar,  skal  blive  rebelske  paa  de  gamle  Dage. 
Snarere  bar  man  bevidne  dem  sin  Agtelse  for  den 
utraettelige  Troskab,  hvormed  de  farer  Penslen.  Selv 
om  Synet  kan  svigte  —  Kunstnersamvittigheden  og  den 
redelige  Vilje  gor  det  ikke.  Dansk  Kunst  skylder  dem 
meget.  Og  beundringsvaerdigt  er  det,  at  Exner  endnu 


■  Thorvald  Niss  • 
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ynger.  Men  den  Exner-Vermehren-Dalsgaardske  Tradi¬ 
tion  er  forovrigt  fortsat  af  ikke  faa  yngre  og  unge  Malere, 
af  Vermehrens  to  Sonner,  af  Brendekilde,  Hessellund , 
Anna  Sofie  Petersen,  Hakon  Thorsen  o.  fi.  Det  fortaellende 
Moment  er  omtrent  forsvundet.  Men  tilbage  er  de  om- 
hyggeligt  studerede  Interiorer  fra  gamle  Gaarde  og  Huse 
med  Ler-  og  Flisegulv  med  gamle  Bondemobler  og  det 
hele  antike  Udstyr  og  med  Folketyper  og  de  sidste 
Rester  af  Nationalklsededragt.  Smukkest  dyrkes  vel 
disse  Folkelivsbilleder  i  gammel  Stil  af  Gustav  Ver¬ 
mehren  i  hans  Interiorer  fra  Hedeboegnen. 

Andre  Rester  af  det  gamle  nationale  Folkelivs- 
maleri  findes  ogsaa.  Hans  Smidths  smaa  jyske  Hede- 
billeder  er  som  Lyngblomster,  der  gror  fjernt  fra  al 
Atelierkultur;  men  de  er  aandsbeslasgtede  med  baade 
Blicher  og  Dalsgaard.  Selv  af  Sonnes  blide  danske  Idyl- 


stemning  med  Skaersommernatsskasr  over  Mose  og  Eng 
spores  som  en  Genklang  i  Belysningen  over  nogle  af 
Kabells  Landskaber  eller  i  Knud  Larsens  „Sommeraften“, 
der  vel  er  noget  koligere  i  Tonen,  men  som  nynner 
og  vugger  den  samme  mildt  hensusende  Glasde  over  at 
aande  i  den  skonne  lyse  Nat.  Knud  Larsens  Billede  er 
sikkert  det  fineste,  den  dygtige  og  flersidige  Kunstner 
endnu  har  malet.  Saaledes  som  det  sidste  Skasr  af  Sol- 
roden  er  henaandet  over  det  stille  graa  Vand,  og  som 
Aftenfreden  er  givet  i  Luft  og  Siv  og  diskret  udtrykt 
i  de  to  drommende  unge  Pigeskikkelser  —  synes  virke- 
lig  et  Stykke  dansk  Sommeraftens-Poesi  at  vaere  fasstnet 
til  Laerredet  med  mer  end  almindeligt  Held.  Denne  Dyr- 
kelse  af  de  danske  Aaers  og  Indsoers  Idyl  synes  i  Ud- 
viklingen  fra  Sonne  til  Knud  Larsen  at  vaere  gaaet  over 


Schiottz-Jensen,'  der  forovrigt  for  Tiden  har  opgivet  den 
for  at  male  aegte  Strandbilleder  med  Saltvandsluft. 

Den  Kreds  af  Friluftsmalere,  som  i  dansk  Maler- 
kunst  horer  til  det  moderne  Gennembruds  vigtigste 
Maend,  og  som  kan  kaldes  „Skagenskolen“,  repraesen- 
teres  endnu  i  Aar  af  Kr0yer,  Michael  Ancher  og  Locher. 
Der  er  endnu  Solens  og  Blaestens  brede  Penselstrog 
over  deres  Billeder.  Kroyer  har  endnu  en  Gang  — 
hvilken  utrostelig  Sorg  for  vor  Kunst,  om  det  skulde 
blive  den  sidste!  —  udfoldet  sin  glimrende  Pensels 
Mesterskab  i  en  „Sommeraften  ved  Skagens  Strand“. 
Den  af  Havgusen  maettede  Aftensols  gyldne  Spil  over 
de  stille  brede  Donninger,  dens  lysende  Gians  i  Huden 
paa  den  nogne  Drengeryg  —  et  festligere  Sol-  og  Salt- 
vandsbillede  har  han  vel  naeppe  malet.  Michael  Ancher 


Knud  Larsen  • 
Sommeraften 


•  L.  A.  Ring  • 
Efter  Solnedgang 


sig  lun  og  lysende  indenfor  skasrmende  Vaegge.  Under 
Aften  luer  den  stserkt  i  en  rad  Blomst  og  kaster  et 
Glorienaet  hen  over  Sypigens  blonde  Haar  og  ind  over 
Muren.  Midt  paa  Dagen  jager  den  alle  Skygger  ud  af 
Stuen  og  oplaser  det  hele  Interiar  i  et  Vteld  af  duftigt, 
blomstrende  Lys.  Fru  Ancher  er  i  saadanne  Billeder 


•  Henrik  Jespersen  ■ 
Kleft  ved  Limfjorden 
Graavejrsdag 


har  foruden  ny  Anvendelse  af  sine  noksom  beramte 
Skagensfiskere,  saerlig  virkningsfuldt  i  de  ypperlig  op- 
stillede  „To  Fiskere“,  for  en  Gangs  Skyld  ombyttet  det 
idylliske  Havblik  med  Storm  i  friske  skumvaeltende 
Balger.  Ogsaa  i  Lochers  Billeder  er  man  Havet  inde 
paa  Livet,  selv  om  det  denne  Gang  ikke  er  paa  Skagen, 
men  paa  Tisvilde  Strand.  Stiv  Killing,  Storm  og  Solens 
truende  Brandskaer  slaar  Beskueren  i  Made  fra  disse 
Laerreder  med  staerk  impressionistisk  Totalstyrke. 

Fra  disse  Maleres  aabne  Strand  traeder  man  i  Fru 
Anna  Anchers  Interiarer  ind  i  Rum,  hvor  Luften  vel 
er  lige  saa  ren  som  udenfor,  men  hvor  Solen  samler 


•  L.  A.  Ring  • 
Husmandsfamilien 
venter  Fremmede 


den  maleriske  Solglaedes  Poet.  I  avrigt  dyrkes  jo  Lysets 
fine  Spil  i  lukkede  Rum  af  ikke  faa  Interiermalere. 
Der  er  Vilh.  Hammershei’s  dybt  personlige  Studier  af 
Lysets  Sitren  og  Siven  over 
hvide  Vaegge  og  blanke  Dare; 
i  et  enkelt  kaster  Solen  Vin- 
duesmanstret  varmt  og  lysende 
paa  Gulvet.  Der  er  Ilsteds  In¬ 
teriarer,  som  laegger  Vaegten  paa 
Rummets  harmoniske  Farveak- 
kord,  de  lette  lyse  Vaegfarvers 
Samklang  med  Gardiner  og  faa, 
markere  Mabler  („den  gule  Stue“ 
osv.),  mest  med  elskvaerdigt  skit- 
serede  Barn  som  Staffage.  Der 
er  Wilhjelms  Solskins-Interiarer 
med  Lysets  maleriske  Dekom- 
position  i  talrige  gule  og  blaa 
Toner.  Der  er  endelig  Interiarer 
med  mindre  Duft  og  starre 
Tyngde  i  Lys  og  Stof,  roligere 


og  markere,  med  ligevaegtigt  Atelierlys,  smukke  Billeder 
som  Knud  Soeborgs  eller  Marie  Henriques’ .  Endelig  er 
der  Lampelysbilleder  med  sort  og  dyb  Skyggemodsaetning 
til  det  gullige  Lys  —  smukkest  er  et  Par  Billeder  af 
Irminger  med  udmaerket  Staffagefigur,  der  kun  indirekte 


udtaler  Interiarets  Stemning:  „Stilhed“  og  „Paa  Gaeste- 
vaerelset".  Paa  dette  sidste  er  den  unge  tankefulde 
Dames  mod  Lyset  skyggede  Profil  langt  mere  fortael- 
lende  end  mange  af  hans  Billeder  med  litteraer  „For- 
taelling"  i. 

Hvad  Portraetkunst  angaar,  har  i  Aar  ingen  af  vore 
mest  ansete  Portraetmalere  ydet  noget  saerlig  frem- 
ragende.  Der  er  virtuosmaessig  dygtige  Portraeter  af  Otto 
Bache.  Et  elskvaerdigt  skaert  og  farveblomstrende  Dame- 
portraet  af  Carl  Thomsen.  Af  Viggo  Pedersen  et  Rnt  og 
poetisk,  men  i  Farven  lidt  sadt  Dameportraet  „Benedicte“. 
P.  S.  Kreyer  har  nogle  brillante  Barneportraeter,  Haslund 


•  Tycho  Jessen  • 
Portraet 


nogle  ikke  fuldt  saa  brillerende,  men  til  Gengaeld  hajst 
vederhaeftige,  kun  lidt  for  tomt  opstillede  paa  altfor 
store  Laerredsflader;  desuden  et  smukt  og  sympatetisk 
Portraet  af  Biskop  Clausen.  Af  Jul.  Paulsens  Portraeter 
maa  fremhaeves  Billederne  af  Frk.  Karen  Bramsen  og 
af  Prof.  Carl  Lange,  begge  malte  med  den  fineste  Sans 
for  Lysene  og  noget  ringere  for  Formkarakteren;  det 


•  Henny  Koster 
Eftermiddagsstemn 


•  V.  Irminger 
Stilhed 


•  Gabriel  Jensen  ■ 
Folketingets  Formand 
Sofus  Hngsbro 


sidste  af  fortreeffelig  Lighed.  Endelig  har  Jerndorff  en 
Raek'ke  mindre  Portraeter  af  saedvanlig  Dygtighed  og 
solid  Opfattelse.  Portraetet  af  to  unge  Piger  er  et  smukt 
Eksempel  paa,  hvor  gennemtrovaerdig  og  fuldkommen 
naturlig  denne  Portraetkunst  virker  baade  i  malerisk  og 
psykologisk  Henseende. 


Det  „litteraere“  Maleri,  der  henter  sine  Opgaver  i 
Historiens  eller  Litteraturens  Verden,  har  kun  meget 
faa  Dyrkere.  Af  „Fortaellere“  i  det  hele  taget  synes 
Tallet  at  blive  bestandig  ringere,  samtidig  med  at  Farve- 
fremstillingen  opgives  og  den  rene  Illustration  med  Sort 
og  Hvidt  foretraekkes.  Aarets  storste  Historiebillede 
skyldes  filmed  ikke  en  Dansk,  men  den  svenske  Maler 
Georg  von  Rosen.  Af  skandinaviske  Grunde  lader  det 
sig  forstaa,  at  der  fra  dansk  Side  er  gjort  en  Bestilling 
hos  denne  betydelige  Kunstner,  dog  burde  det  bestilte 
Emne  sikkert  have  vaeret  af  faelles  nordisk  Karakter. 
Hans  Behandling  af  Dronning  Dagmar  og  Valdemar  Sejr 
har  ikke  ramt  Tonen  i  den  danske  Folkevise.  Maaske 


kunde  ingen  nulevende  dansk  Maler  have  magtet  den  brede 
storliniede  Komposition  med  en  saadan  Dygtighed;  al- 
ligevel  er  Resultatet  ikke  fyldestgorende.  Der  er  med 
Rette  anket  over,  at  Kunstneren  ikke  har  fulgt  Folke- 
visens  Fortaelling,  men  altfor  tidlig  lagt  Dronningen  i 
Kiste.  Dog,  i  og  for  sig  skont  er  Udtrykket  i  det  dod- 
blege  Hoved,  som  det  mat  og  med  bristende  0jne  rejser 
sig  fra  Puden  til  et  sidste  Mode  med  Valdemar,  der  rod 
og  livsstaerk,  hed  og  forfaerdet  bojer  sig  over  den  Dode. 

Betydeligst  af  vor  egen  „litteraere“  Kunst  er  Zahrt- 
manns  Billeder  „Dronning  Ingeborg  sorger  ved  sit  14de 
Barns  Lig“  og  „Lady  Macbeth".  Var  Billederne  frem- 
komne  hver  for  sig,  saa  deres  Model-Faellesskab,  der 
endog  straekker  sig  lige  til  hele  Dragten,  ikke  var  holdt 
Beskueren  saa  irriterende  for  0je,  vilde  Virkningen 
sikkert  have  vaeret  langt  staerkere.  Begge  Billeder  er 
saa  stort  taenkte  og  saa  betagende  udforte  i  deres 
Skildring  af  henholdsvis  Magtbrynde  og  Modersorg.  Men 
de  maleriske  Midler,  Sproget  er  altfor  meget  det  samme. 
Lady  Macbeth  og  Dronning  Ingeborg  burde  ikke  fore 
samme  Tungemaal,  samme  poetiske  Diktion.  Alligevel, 


•  G.  Achen  • 
Graavejrsstudie.  Hald 


ved  Siden  af  Zahrtmanns  dybe  visionaere  Kraft  i  Farve 
og  Sjaeleskildring  bliver  Virkningen  af  et  Maleri  som 
Rosenstands  „Kristiern  II.  og  Soren  Nordby“  udeluk- 
kende  flad  og  udvendig,  et  teatralsk  Arrangement  af 
en  historisk  Anekdote. 

Udstillingerne  kunde  desvaerre  ikke  bringe  Jerndorffs 
eller  Joakim  Skovgaards  sidste  Kirkebilleder.  Alene  de 
friske  Studier  til  Jerndorffs  Altertavle  i  Skive  Kirke  har 
vaeret  at  se  hos  Kleis.  Og  Skovgaards  „Christus  og  Apost- 


•  Peter  listed  • 
Moder  og  Datter 


lene“  i  Daabsindelukket  i  St.  Olaikirken  i  Helsingor  kan 
uden  for  Stedet  kun  beundres  i  Fotografi.  En  dyb  per- 
sonlig  Alvor  og  Aandsstyrke  taler  ud  af  disse  Hoveder,  i 
hvilke  Kunstneren  har  evnet  at  forene  den  nytestament- 
lige  Tradition  med  et  forunderligt  Prasg  af  nordisk  Ka- 
rakter,  af  Nutidskristendom. 

Malerkunstens  Folkevise-Forsog  har  i  Aar  lidt 


•  Johannes  Wilhjelm  • 
Landskab  med  Ronnebtertrseer 


uhjaelpeligt  Skibbrud.  Frydensbergs  forklaedte  Nokke  lig- 
ner  en  Dukkekomedie-Ridder,  og  den  karruselstejlende 
Hest  er  aldeles  ikke  i  Stand  til  at  ride  ud  paa  Havet, 
lige  saa  lidt  som  Fru  Slott-M0llers  Jomfru  Blidelil  paa 
sine  smaa  studsede  Graaspurvevinger  er  i  Stand  til  at 
flyve  ud  over  den  smukke  friskblaanende  Fjord.  Der- 
imod  har  Kunstnerinden  med  Held  anslaaet  Folkevise- 
tonen  i  sine  Kultegninger  af  „Harpespillersken“  og 
Svendens  Dram  „om  Jomfruen  i  alle  Nat“.  Og  Harald 
Slott-Meller  har  til  sine  friske  „Havfrueb0rn“  fornuftig- 
vis  ladet  sig  naje  med  Friluftstudier  af  Saltvand  og 
Guldfiskehaler. 


•  C.  Wentorf  • 
Smaa  Landliggere 


Med  Blyant,  Tusch  og  Raderenaal  synes  Fantasien 
at  arbejde  bedre  end  med  Farven.  Carl  Thomsen  udfolder 
sin  litteraerhistoriske  Sans  i  en  Raekke  Tusch tegninger  fra 
Ewalds,  Rahbeks  og  Oehlenschliigers  Dage,  hvoriblandt 
flere  inspirerede.  Joakim  Skovgaards  Tegning  „Eline 
skal  ud“  ejer  en  fortryllende  barnlig  Ynde.  Niels  Skov¬ 
gaards  „Dalby  Bjorn"  horer  til  det  praegtigste,  der  er 
fremkommen  i  dansk  Raderekunst;  den  brede  Eg  synes 
at  skygge  over  Folkevisens  Middelalder.  Louis  Moe 
tumler  behaendigt  sit  groteske  Humor  og  sin  barokke 
Fantasi  i  talrige  lllustrationer,  Ex-libris,  Raderinger  og 
Blankstik.  Men  Prisen  for  Raderekunst  og  for  gratios 
kunstnerisk  Inspiration  overhovedet  tilkommer  Hans 
Nik.  Hansen,  hvis  nye,  i  Rom  i  dette  Foraar  udfarte 
Suite  Raderinger  (8  Blade)  „Variationer  over  et  Tema", 
er  et  Mestervaerk  af  Scherzando-Stemning  og  romersk 
Nattepoesi.  Med  henrivende  Lune  har  Kunstneren  ud- 


fort  sine  Variationer 
over  det  gamle  Rem- 
se-Tema  „Forgangen 
Nat  vor  sultne  Kat“. 

Mellem  Roms  Rui- 
ner  foier  Kattene  sig 
hjemme.  Kunstneren 
omgiver  sin  kattesmi- 
dige  Karnevalsspog 
med  det  skanneste 
romerske  Sceneri,  der 
kulminereri  Finalens 
store  dejlige  Stemningsbillede  af  Fonte  Trevi  ved  Nat. 


•  Johannes  Larsen  • 
Sommer.  Solskin  og  Blasst 


Den  bestandig  rindende  Kilde  til  Fornyelse,  Ung- 
domsbranden  i  dansk  Malerkunst  findes  i  Naturdyrkel- 
sen.  Der  er  naeppe  noget  Land,  der  for  Tiden  ejer  en 
saadan  Rigdom  paa  god  Landskabskunst.  Med  vor  danske 


•  Aug.  Jerndorff  • 
Portraet  af  to  unge  Piger 


•  Ejnar  Nielsen  • 
Portrast  af  en  Kone 


•  Jens  Vige  • 
Portrsetstudie 


Selvironi  plejer  vi  ofte  at  haane  vor  egen  Afgrede, 
de  mange  grenne  Skove  og  Marker  paa  vore  Udstillin- 
ger.  Egenlig  med  Urette.  Der  er  maaske  ikke  megen 

„Sjael“  i  Hovedmas- 
sen  af  disse  Laerre- 
der,  ikke  synderlig 
Fordybelse,  end  sige 
Dybsind.  Vor  Som¬ 
mer  er  kort,  og  Ma- 
lerne  har  travlt  som 
flittige  Bier,  der  af- 
soger  alle  Markens 
Blomster.  —  Land- 
skabsmaleriet  tilfo- 
rer  alligevel  vor 
Kunst  dens  stadige 
Friskhed  og  yder  en 
stor  Sum  af  Natur- 
indtryk,  som  ikke  ud- 


springer  af  iige  megen  Personlighed,  men  i  hvert  Fald 
af  Glaede  over  Naturen,  af  Friluftslykke  og  aabent  Syn. 

Th.  Philipsen  giver  vel  det  mest  fremragende  Eks- 
empel  paa  denne  Glaede  over  det  umiddelbare  Natur- 
studium.  Hans  Kunst  er  vejrbidt  og  redkindet,  badet  i 
Blaest  og  Dug.  Hans  Efteraarslandskab,  hans  talrige  Salt- 
holms-  og  Kastrup-Dyrebilleder  aander  den  samme  tin- 
drende  Malerglaede.  Som  Dyremaler  har  han  naeppe  sin 
Lige,  hvad  spillende  Liv  og  Penselforingens  Friskhed 
angaar.  N.  P.  Mols’  udmaerket  solide  og  i  Formkarakteren 


•  Knud  Seeborg  • 
Interier 


mesterlig  dygtige  „K0erne  malkes"  bliver  i  Sammenlig- 
ning  dermed  naermest  farvefattigt.  Men  hvad  Stof  og 
Form,  Hud  og  Led  angaar,  er  Billedet  en  kunstnerisk 
Bedrift.  Malerisk  Holdning  og  Lune  har  R.  Christiansens 
Gummifarvebillede  „K0erne  feres  hjem“.  I  Therkildsens 
meget  smukke  Billeder  staar  Landskab  og  Dyr  i  fin 
poetisk  Harmoni.  Af  yngre  Dyremalere  ger  Resen-Steen- 
strup  sig  bemaerket  ved  god  Karakteristik. 

Af  den  rige  Landskabskunst  kan  kun  enkelte  Bille¬ 
der  fremhaeves:  La  Conrs  dejlige  Motiv  fra  Villa  d’  Estes 
Have  med  den  vidunderlige  Gengivelse  af  stillestaaende, 
levoverskygget  Vand;  Rings  fint  tegnede  Aftenlandskab 


•  Carl  J.  Bonnesen  • 
Adam  og  Eva  ved  Abels  Lig 


med  Landevejen,  dybt  og  stemningsmaettet;  Sybergs  Sne- 
billede  fra  Smaland  og  isaer  en  ganske  praegtig  Land- 
skabsakvarel  fra  Svanninge  Banker.  Wilhjelms  lysende 
Ronnebaer-AUe;  Zachos  meget  smukke  Vinterbillede  fra 
Sandviggaard;  Hans  Dalis  Billeder  raed  Uvejr;  Lor.  V. 
Hinrichsens  brede,  smuktliniede  Landskaber;  Billeder  af 
Achen  og  Gotfr.  Rode,  af  Holsoe  og  Luplau-J anssen,  af 
Kabell  og  Otto  Balle;  Viggo  Pedersens  Landskaber,  der 
i  Aar  er  mere  stemningsdystre  og  tungt  rugende,  end 
de  plejer;  Johan  Rohdes  fine  og  blide  Studier  af  siciliansk 
Landskab  med  graeske  Tempelruiner ;  Kyhns  forbavsende 
friske  smaa  Mariner;  Henrik  Jespersens  rige  Produktion 
fra  Ind-  og  Udland,  og  endelig  Landskaber  af  Godfr. 
Christensen  og  Niss,  Boesen  og  Foss,  Thorenfeld  og  Brasen, 


Bredsdorff  og  Schlichting-Carlsen,  Wildenradt  og  Louis 
Jensen  —  Pladsen  svigter  for  Navnene! 


Hvad  Plastiken  angaar,  synes  den  ikke  at  holde 
Skridt  med  Malerkunsten.  Opgaver  som  Rasm.  Andersens 
iovrigt  respektable  Bronzestatue  af  Dalgas  medforer 
ingen  Reform  af  den  monumentale  Kunst.  Et  nyt  og 
storladent  Forsog  baeres  derimod  frem  i  Willumsens 
Gravmonument.  Forelobig  tager  Ideen  sig  dog  bedre  ud 
i  den  lille  farvede  Tegning  end  i  den  hvide  Gips.  Den 
kolossale  Dobbeltherme  af  Kunstnerens  Foraeldre  er  holdt 
i  stor  og  enkel  Stil,  hvis  Karakteristik  dog  uden  Skade 
kunde  have  vaeret  mindre  groft  markeret  og  mere  praeget 


•  Otto  P.  Balle  • 
Tovejr 


af  virkelig  plastisk  Formfelelse.  Den  lille  nagne  Drenge- 
skikkelse  er  rarende  udtryksfuld  og  egenlig  det  smukkest 
taenkte  og  falte  i  hele  Monumentet.  I  den  kunstneriske 
Grundtanke  ligger  der  en  underlig  Disharmoni  mellem 
de  store  stiliserede  Portrsethoveder  og  denne  lille  rea- 
listisk  udfarte  Figur,  et  Spring  mellem  Allegori  og  Na- 
turalisme,  mellem  Dram  og  Virke- 
lighed,  mellem  Erindring  og  Liv,  som 
Kunstneren  ikke  har  kunnet  klare. 

Her  er  et  lille  levende  nagent  Men- 
neskebarn  krebet  op  paa  et  dadt 
Monument  og  ofrer  sine  Kaertegn 
paa  en  stiliseret  Gravbyste!  Den 
sanlige  Pietet  klamrer  sig  kun  til 
to  Byster  af  Foraeldrene.  Den  pla- 
stiske  Ide  halter.  En  saadan  Mangel 
paa  Logik,  paa  organisk  Sammen- 
haeng  mellem  Kompositionens  Fak- 
torer  vilde  have  vaeret  utaenkelig  hos 
Plastikens  fineste  og  naturligste  Taen- 
kere,  Hellenerne. 

Paa  Charlottenborg  er  det  star- 
ste  og  ledigste  Stykke  Skulptur  ube- 
tinget  Bonnesens  Gruppe  „Adam  og 
Eva  ved  Abels  Lig“.  Det  tjener 
Kunstneren  til  Aire,  at  han  har  op- 
taget  et  af  disse  aeldgamle  Motiver, 
som  altid  bliver  ny,  fordi  de  ud- 
trykker  de  primitiveste  almenmen- 


neskelige  Falelser.  Han  har  villet  skildre  Sorgen  over 
Sannens  Dad,  som  den  faar  forskelligt  Udslag  i  Mandens 
forstenet  uforstaaende  Maaben  mod  en  usynlig  Skaebne 
og  i  Moderens  indadvendte  stannende  Fortvivlelse.  Det 
sjaelelige  Udtryk  er  maaske  ikke  ramt  lige  i  det  almen- 
gyldige  og  almengribende;  men  Vaerket  er  fremragende 
ved  den  store  Dygtighed  og  Finhed,  hvormed  den  pla- 
stiske  Form  paa  alle  Punkter  er  gennemarbejdet.  Og  i 
det  hele  rummer  det  saa  megen  Skanhed  og  Falelse,  et 
saa  betydeligt  Indskud  af  sjaeldent  Talent  og  af  Energi, 
at  Offenligheden  burde  sikre  sig  det  og  i  Bronze  an- 
bringe  det  mellem  grenne  Traeer.  Dansk  Skulptur  er 
jo  Stedbarn  i  sit  eget  Land,  saalaenge  det  mest  er  An- 
tiker,  der  opstilles  i  vore  Parker. 

Ellers  er  der  kun  at  fremhaeve  Brandstrups  ud- 
maerkede  Byster  af  Professorerne  Hirschsprung  og  Haff- 
ding,  samme  Kunstners  aldeles  praegtige  Barneportraeter, 
et  Par  Byster  af  Rud.  Tegner,  Elna  Borchs  dekorative 
Kilderelief,  Fru  Juliette  Willumsens  indsmigrende  gra- 
tiase  Danserinder,  og  gode  Lafter  i  starre  Arbejder  af 
unge  Billedhuggere  som  Axel  Locher  og  V.  H.  Jorgensen. 
Paa  Dyreplastikens  Omraade  er  der  Pliilipsens  livstrut- 


•  Th.  Philipsen  • 
Kohoveder.  Studie 


tende  romerske  Tyr,  Bonnesens  smaa  Bjarne  og  kinesiske 
Ryttere,  Fru  Carl  Nielsens  jyske  Hingst  og  Lauritz 
Jensens  Hund. 

Saerlig  Omtale  fortjener  Siegfried  Wagners  Kvinde- 
byste,  der  virkelig  raed  Rette  kalder  sig  monumental, 
af  indtagende  og  betydelig  Skanhedsvirkning,  der  lykke- 
lig  forbinder  stiliseret  Rejsning  og  Ynde  med  fin  Form. 


Udstillingernes  Askepot  er  nu  som  for  Arkitek- 
turen.  Publikum  er  endnu  som  et  stort  Barn,  der  gaar 
en  Udstilling  igennem,  som  var  det  en  Billedbog.  Den 
Afkrog,  som  Fagadetegninger,  Planer  og  Modeller  er 
henvist  til,  gaar  man  udenom:  Den  lugter  af  Geometri 
og  Konstruktion.  Anmaelderne  rarer  den  oftest  ikke 
—  Stoffet  er  for  tart.  Og  dog,  hvis  det  forlabne  Aars 


Bygningskunst  lod  sig  opvise  paa  et  udstrakt  Braedt  i 
fuld  Starrelse  og  Virkelighed,  skulde  man  nok  laegge 
Maerke  til  den.  Efter  lange  Tiders  Slaphed  synes  dansk 
Byggekunst  at  gaa  en  ny  Renaissance  i  Made.  Denne 
Rensessance  er  ganske  vist  mere  af  eklektisk  end  af 
egenlig  nyskabende  Art.  Men  den  anvender  sit  Kend- 
skab  til  forrige  Tiders  Stil-Ejendommeligheder  med  en 
aldrig  forhen  set  Forstaaelse.  Og  med  den  skarpe  For- 
staaelse  falger  en  skarp  og  bevidst  Strteben  efter  at  til- 
laempe  den  historiske  Viden  efter  Nutidens  Behov,  at 
forny  alle  levedygtige  og  sunde  Principer,  at  bygge 
stilrent  og  klart,  solidt  og  dog  festligt.  Fra  de  store 
monumentale  offenlige  Bygninger  breder  sig  ogsaa  i  Pri- 
vatboliger  Trangen  til  at  bygge  rent  og  smukt,  at  lade 
Husene  tale  om  Velstand  og  Smag,  tone  en  national 
Farve  og  vidne  om  Skanhedssans. 


•  Juliette  Willumsen  • 
Tre  Danserinder 


„Kunst“  regner  det  til  sine  ntermest  foreliggende 
Opgaver  at  bringe  en  rigt  illustreret  Oversigt  over 
moderne  dansk  Bygningskunst.  Her  skal  derfor  kun 
kortelig  omtales,  hvad  Charlottenborg-Udstillingen  inde¬ 
holder  af  fortjenstfuldt  paa  Arkitekturens  Omraade. 

Af  storre  Arbejder  er  der  Hans  J.  Holms  indgaaende 
og  grundige  Forsog  paa  at  ordne  en  Del  af  Slotsholms- 
terrsenet  ved  Opforelsen  af  Bygningen  for  det  store 
kgl.  Bibliotek.  Opgaven  staar  naer  for  Doren  og  vil 
sikkert  faa  den  smukkeste  Lesning  ved  Gennemforelsen 
af  dette  Forslag  fra  en  af  dansk  Bygningskunsts  mest 
fremragende  Mestre.  I  H.  Wencks  Godsekspeditions- 
bygning  foreligger  en  Rodstensbygning  af  store,  enkle 
og  solide  Forhold,  svarende  til  Anvendelsens  suffisante 
Karakter.  En  forelobig  imaginaer  Opgave  er  af  Nikolai 

Hansen  konstrueret 
og  lost  i  en  Raekke 
fortrinligeTegninger 
og  Planer  til  en  Ar- 
senalbygning,  hvori 
han  har  forstaaet  at 
omsaette  sine  Studier 
af  aeldre  dansk  Re- 
naessance(Kronborg) 
i  en  moderne  tung  og 
droj  og  bredt  grund- 
muret  Bygningsform 
af  virkeligt  Arsenal- 
pracg,  med  kassemat- 


■  Th.  Philipsen  • 
Romersk  Tyr.  Bronzestatuette 


lignende  Underbygning  og  et  bastant  kongekronet  Taarn, 
der  ser  ud  som  et  Skaktaarn. 

Nutiden  bygger  ingen  Pragtkirker.  Den  ofte  om- 
talte  Kirketrang  gaar  i  hvert  Fald  broderlig  Haand  i 
Haand  med  Pengetrang.  Saa  meget  mere  beundrings- 
vaerdigt  er  det,  at  vore  Arkitekter  med  de  forhaanden- 
vaerende  smaa  Midler  formaar  at  bygge  saa  stilfulde  og 
pyntelige  Kirker.  Af  festlig,  lys  og  slank  Virkning  er 
V.  Koch’s  smukke  Kristkirke  i  Dybbolsgade,  en  moderne 


og  selvstaendig  Behandling  af  italiensk-romansk  Kirke- 
stil.  Saavel  ved  Materialets  Farvegivning  med  gronne 
arkitektoniske  Baand  og  Fyldinger  paa  den  hvide  Kvader- 
mur  som  ved  de  rene  festlige  Linier  i  det  skonne 
slanke  Klokketaarn  ved  Siden  af  Fapadens  lille  letbaarne 
Loggia  over  Kirken  en  indtagende  Virkning.  Mere 
paa  dansk  Grand,  med  Udspring  i  vor  egen  middelalder- 
lige  Arkitektur,  er  A.  Clemmensen’s  Udkast  til  en  Kirke 
i  Istedgade,  der  forener  fritstaaende  Klokketaarn  med 
Trappegavl-Fapade  af  rene,  enkle  gotiske  Former,  og 


•  Rudolf  Tegner  • 
Generaldirekior  Tegner.  Bronze 


•  Hans  Nik.  Hansen  • 

Et  Tema.  Allegretto  piacevole 
Radering 


Thorvald  Jorgensen’s  smukke  Variationer  af  romansk 
Kirkebygning  i  Brorsonskirken,  der  er  en  kompakt 
sluttet  Korskirke,  og  Hellerup  Kirke,  der  er  langskibet 
med  slankt  Enkelttaarn  over  Indgangen.  Disse  Kirker 
gor  alle  et  vederhaeftigt,  klart  og  stilrent  Indtryk. 

Ogsaa  i  Privatboligen  g0r  der  sig  en  Strasben 
gaeldende  efter  at  genoptage  og  fornye  Momenter  og 
Motiver  fra  aeldre  dansk  Byggemaade.  I  en  moderne 
Hovedstadsgaard  som  Aage  Mathiesens  paa  Hjornet  af 
Gammeltorv  og  Nygade  S0ges  et  stadseligt  Praeg  af 
Rodstens-Renaessance  forenet  med  Nutidskrav  til  Streg- 
butiker  og  Kafe-Altaner.  Arkitekterne  Ingemann’s  Land- 
bolig  i  Skodsborg  knejser  som  en  gammel  Herregaard 
med  Taarn  og  hoje  rode  Tage  over  kalkhvide,  jern- 
ankrede  Mure  og  Gavle.  Villabyggeriet  opfrisker  isaer 
den  gamle  Bindingsvaerksstil  med  rigt  Bjaelkesystem  i 
avre  Stokvaerk,  med  fremspringende  Bjaelkehoveder, 
Knasgte  og  „Sole“,  med  Svalegang  og  Bislag  og  med 
hoje,  stejle  Tage,  der  burde  holdes  mosklaedt  paa  rette 
gammeldags  Maner.  Smukke  Eksempler  paa  sadanne 
Villaer  er  et  Landsted  i  Aarhus  af  Kiihnel,  en  Villa  af 
G.  B.  Hagen  i  Frederikshavn,  den  sidste  rigt  prydet  med 
Snitvaerk  som  et  af  de  gamle  udskaarne  Huse,  der  endnu 
er  en  Pryd  for  Byer  som  Ribe  og  Kolding.  Dette 
Forsog  paa  at  opfriske  Traeskaererkunsten  til  Bygnings- 
pynt  er  vaerd  at  anbefale;  en  af  C.  Harild  tegnet  Dor 
med  en  overmaade  smuk  dekorativ  Anvendelse  af  Sol- 
sikkeplanter  fortjener  i  denne  Sammenhaeng  at  nasvnes. 
En  aegte  sydlandsk,  malerisk  Villastil  dyrkes  af  Carl 


Brummer  i  mange  smukke  Varianter:  hvide  Kalkmure, 
lave  Tage  med  stasrkt  fremspringende  Skaeg,  Loggiaer 
med  Tremmeloft  over  hvide  Piller,  kantede  Vindueskaar 
uden  Profil,  til  at  lukke  med  Skodder  —  alt  passer  til 
at  bades  i  staerk  Sommersol,  at  rejse  sig  mod  blaa 
Himmel  og  at  prydes  med  stasrke  Blomster  og  gronne 
Slyng.  Samme  Arkitekt  har  forovrigt  i  en  Sommerbolig 
forstaaet  at  tegne  et  rigtig  aeldgammelt  Bindingsva^rks- 
hus,  der  naesten  maner  Oltiden  frem. 


Vil  man  tilsidst,  efter  endte  Udstillingsbetragtninger, 
fastslaa  et  Hovedindtryk,  bor  det  vasre  dette,  at  dansk 
Plastik  for  Tiden  er  daarlig  plejet  og  fattig  paa  Initiativ, 
og  at  i  dansk  Malerkunst  vedbliver  Overproduktionen 
at  brede  sig.  Da  nu  et  Folk  naeppe  bor  beklage  sig 
over  at  frembringe  for  megen  kunstnerisk  Evne,  ligger 
Ulykken  i,  at  der  produceres  for  megen  bestemmelsesl0s 


•  Hans  Nik.  Hansen  • 
Et  Tema.  Finale 
Radering 


•  Niels  K.  Skovgaard  • 
Dalby  Bj0rn 


•  Elna  Borch  • 
Relief  til  en  Kilde 


Kunst,  for  megen  Udstillings-  og  Salon-Kunst,  hvorimod 
det  praktiske  Liv  i  altfor  ringe  Grad  har  bestemt 
Airinde  og  Bud  til  Kunstnerne.  De  bildende  Kunster 
har  altfor  ltenge  forsomt  de  rent  dekorative  Opgaver, 
som  selve  Livet  stiller.  De  burde  after  knytte  Alliance 
med  Bygningskunsten.  Kunsten  har  jo  aldrig  kendt 
bedre  Dage,  end  naar  Stat  og  By,  baade  Offenlighed  og 
Privatinitiativ,  tog  Kunsten  i  Sold  og  stillede  dens  Ud- 
overe  overfor  bestemte  Opgaver.  En  Vaegflade,  et  Loft, 
en  Trappegang  er  jo  alle  Dage  et  langt  mere  naturligt 
og  sundt  befrugtende  Virkefelt  for  en  Kunstner  end 
denne  orkeslose  Malen  store  og  smaa  Laerreder,  hvis 
Sksebne  er  saa  uvis,  lutter  hensigtslose  Indskud  i  det 
aarlige  Udstillings-Lotteri. 

Kunst  bor  saette  sig  andre 
og  storre  Maal  end  at  til- 
virke  Dagligstuepynt,  Luk- 
susbilleder,  der  flakker  fra 
Auktion  til  Auktion  for  al¬ 
drig  at  finde  blivende  Sted, 
for  de  havner  i  et  Museum. 

Museer  er  til  Studering  og 
til  Adspredelse;  de  besoges 
mest  om  Sondagen  og  ligger 
kun  til  en  Side  for  den 
alfare  Vej.  Men  Kunsten 
bor  netop  mode  Folket  paa 


dets  daglige  Faerden  og  midt  paa  den  alfare  Vej.  Alt¬ 
for  mange  af  vore  Kunstnere  gaar  som  ledige  Amatorer 
uden  ydre  Impulser.  Der  er  altfor  mange  ledige  Kraefter 
paa  Torvet.  Offenligheden  burde  gore  alt  for  at  sastte 
dem  i  Arbejde.  Pengene  anvendes  bedre  hertil  end 
til  Museumsindkob.  Kunsten  bor  tage  praktisk  Del  i 
Livet  og  ikke  gaa  i  Kloster,  det  vil  sige  Museum.  En 
monumental  Opgave  som  det  nye  Raadhus  bor  vise 
Vejen.  Fler  maa  vaere  Brug  for  mange  kunstneriske 
Kraefter,  hvis  Rummenes  indre  Udstyr  skal  svare  til 
det  stolte  ydre  Festpraeg.  Paa  Charlottenborg  Udstil- 


lingen  er  en  ny  Rubrik  for  dekorativ  Kunst  at  be- 
tragte  som  en  Foraarsbebuder,  skont  den  endnu  kun 
taeller  et  Par  Navne,  deriblandt  et  afgjort^  dekorativt 
Talent  som  Meller-Jensen.  Ikke  blot  paa  Charlotten¬ 
borg,  men  ude  i  Virkeligheden  burde  Kunstens  dekora¬ 
tive  Mission  vokse  paa  Bekostning  af  den  bestemmel- 
seslose  Amatorkunst,  der  hensygner  i  Atelieret.  Joakim 
Skovgaard  dekorerer  Vi- 
borg  Domkirke,  hjulpet  af 
unge  Kraefter.  I  den  Ret- 
ning  maa  Udviklingen  gaa, 
hvis  man  skal  haabe  paa 
et  virkeligt  Foraar  for  dansk 
Kunst  i  Stedet  for  det  fra 
de  akademiske  Faedre  ned- 
arvede  „Salon“-Foraar. 

Kunst  er  forst  og  frem- 
mest  for  Livet  —  ikke  for 
Museer  eller  Akademier. 

Sophus  Michaelis. 


•  Lor.  Vilh.  Hinrichsen  • 
August 


i  AMLE  ITALIENSKE  BILLEDER 
I  THORVALDSENS  MUSEUM 


I  Stuen  med  de  graeske  Monter  paa 
Thorvaldsens  Museum  haenger  en  lille 
Samling  italienske  Billeder  fra  Tiden  for 
Hojrenaessancen.  Hin  Tid  er  bleven  Nutiden 
saerlig  kaer,  fordi  den  ejer,  hvad  vi  staerkest 
savner  og  oftest  sukker  efter,  baade  den 
fine  Stilskonhed,  som  det  trods  al  Be- 
nyttelse  af  Kogebogsanvisningen  „Man 
tager“  er  vanskeligt  at  tilbagevinde,  og 
den  hellige  Enfold,  Ungdomsfriskheden, 
Folelsesvarmen,  som  slet  ikke  lader  sig 
tillave  efter  nogen  Kogebog.  Da  Statens 
Malerisamling  kun  har  tre  Billeder  fra 
Vaartiden  i  den  italienske  Malerkunst,  for- 
tjener  de  gamle  italienske  Billeder  i  Thor¬ 
valdsens  Museum  dog  nogen  Interesse, 
selv  om  intet  af  dem  horer  til  de  meget 
store  Mestervaerker.  En  udmaerket  Kunst- 
ner,  der  har  hin  Tids  Kunst  meget  kaer, 
saa  med  stor  Glaede  de  her  gengivne 
Fotografier,  og  mente  dunkelt  at  mindes 
selve  Billederne  —  fra  Florens  eller  Berlin. 
De  er  lidet  kendte  og  lidet  agtede.  I 
Kataloget  er  de  alle  navnlose,  det  hjaelper 
ikke  paa  deres  Kredit;  mange  tror  —  meget 
med  Urette  —  at  der  ikke  kan  vaere  synder- 
ligt  ved  et  Billede,  naar  det  ikke  engang 
har  et  Navn. 

Hvis  det  lille  Madonnabillede  paa 
Guldgrund  (Museets  Katalog  Nr.  1)  hang 
i  en  af  de  store  italienske  Samlinger,  vilde 
det  dog  sikkert  gore  sig  gaeldende  som 
noget  meget  ejendommeligt  og  paa  sin 
Vis  udmaerket.  Det  er  af  Samlingens  Bille¬ 
der  det  uanseeligste  og  aeldste  —  vel  fra 
Tiden  ved  omtrent  Aar  1400  —  men 
ubetinget  det  maerkeligste.  Giotto  og  Duccio 
havde,  da  det  fremstod,  allerede  laengst 


brudt  med  de  gamle,  torre  Skemaer,  og 
ved  at  give  deres  Fremstilling  sjaelfuld 
Menneskelighed  skabt  en  ny  JEra  for  den 
italienske  Kunst;  Renaessancens  Formfor- 
aedling  var  endnu  ikke  kommen.  Der  er 
da  ogsaa  under  Madonnas  blaa  Kappe, 
hvis  gule  For  hist  og  her  koket  lyser  frem, 
kun  en  uformelig  Krop,  hvis  der  i  det 
hele  taget  er  nogen  Krop.  Men  Moderens 
rorende  Omhu  for  det  lille  Barn,  der  skal 
die  hendes  spidse  Miniaturbryst  og  synes 
kaertegne  det  med  sin  Haand,  er  skildret 
med  hjaertevindende  Elskvaerdighed;  kaer- 
ligt  bojer  hun  sit  Hoved  mod  Barnets 
og  stotter  med  sin  venstre  Haand  varsomt 
dets  Albue.  Der  er  tillige  en  beundrings- 
vaerdig  og  for  Datidens  italienske  Kunst 
hojst  ualmindelig  Finhed  i  Karakteristiken 
af  det  lille  Barnehoved;  det  er  en  baade 
fra  Folelsens  og  Talentets  Side  meget 
fremragende  Kunstner,  der  har  malt  dette 


nydelige  lille  Billede.  Det  opgives  for 
florentinsk,  men  ligner  hverken  i  Fejl 
eller  Fortrin  Datidens  florentinske  Malere. 
Heller  ikke  Malerne  fra  Siena  bringer  det 
i  Erindring.  Dets  ukendte  Mester  har 
vel  snarest  hjemme  i  en  af  de  Smaabyer, 
som  dengang  ikke  havde  nogen  ledende 
Stilling  i  Kunsten. 

Alle  de  andre  Billeder  er  af  mere 
almindeligt  forekommende  Typer.  Det 
femdelte  Altertavlefodstykke  (Nr.  2)  skyldes 
en  af  Udloberne  af  Giottos  Skole,  en  af 
de  Malere,  der  —  som  Spinello  Aretino, 
hvis  Stil  det  i  et  og  alt  synes  mig  at 
ligne,  —  mindre  udmaerkede  sig  ved  Omhu 
og  Finhed  i  den  maleriske  Behandling 
end  ved  Klarhed,  Liv  og  dramatisk  Kraft 
i  Fortaellingen.  I  saa  Henseende  er  Bille- 
det  fortrinligt.  Bedst  er  Hovedfeltets  Frem¬ 
stilling  af  Scenerne  ved  Kristi  Kors.  Til- 
venstre  understottes  Kristi  afmaegtige 
Moder  af  de  hellige  Kvinder,  medens 
Marie  Magdalene  med  blodende  Sjael  be- 
tragter  Kristi  Lig  og  jamrer  med  udbredte 
Haender.  Tilhojre  staar  mellem  Praesternes 
og  Soldaternes  Skare  to  nyomvendte,  der 
har  faaet  firkantede  Glorier  i  Forskud  paa 
deres  fremtidige  Hellighed.  Katalogbe- 
skrivelsen  angiver  den  praegtigst  klaedte 
af  disse  Personer  for  at  vaere  Pilatus, 
hvad  der  er  en  noget  urimelig  og  beklage- 
ligt  misvisende  Tydning  af  Billedets  aller- 
bedste  Figur.  Allerede  Evangelierne  (Matth. 
27,54.  Marc.  15,39.  Luc.  23,47)  omtaler 
Hovedsmanden,  der  ved  Korset  erkendte 
Kristus  for  Guds  Son.  Legenderne  ved, 
at  han  hed  Longinus  og  udforte  store 
Undere,  efter  at  Pilatus  havde  ladet  ham 
draebe  i  Caesarea;  hans  Helgendag  er  den 
15de  Marts.  I  venstre  Haand  holder  han 
Feltherrestaven,  hojre  forer  han  op  mod 
Brystet,  han  stirrer  frem  for  sig  med 


Anger  og  Gru,  gyser  tilbage  for  det,  der 
lige  med  et  ligger  saa  forfaerdende  klart 
for  hans  Tanke,  han  har  ydet  sin  Hjaslp 
til  at  korsfaeste  den  uskyldige  Frelser. 
Den  menige  Soldat,  der  er  bleven  troende, 
foler  ikke  denne  Ruelse  og  folder  kun 
fromt  sine  Hasnder.  Legenden  naevner, 
at  en  Soldat  med  samme  Navn  som  Hoveds- 
manden  aabnede  Saaret  i  Kristi  Side  og 
erkendte  Kristi  Guddommelighed  ligesom 
Soldaten  Stefaton,  der  rakte  Svampen  med 
Eddike  til  Kristus  paa  Korset. 

Tilhojre  for  Midtfeltet  ses  Begiven- 
hederne  i  Gethsemane.  Kristus  beder  under 
Disciplenes  trygge  Sovn,  Judas  klapper 
Kristus,  idet  han  giver  ham  Forraeder- 
kysset,  Peter  styrter  los  paa  Malkus.  Frem- 
stillingen  er  her  den  samme,  som  paa 
mange  samtidige  italienske  Altervaerker, 
men  har  mere  Energi  end  vanligt.  Mod- 
svarende  er  den  snurrige  Fremstilling  af 
Opstandelsen.  Medens  Soldaterne  slumrer 
sodt  —  en  af  dem  foroverbojet,  stottet  til 


sit  rode  Skjold;  en  anden,  en  Tyksak, 
snorkende  med  tilbagefaldent  Hoved  — , 
gaar  Kristus  uhindret  sin  Vej.  „Sagte 
lister  jeg  mig  bort  herfra“.  Ret  smukke 
er  de  to  Helgenindeskikkelser  —  Maria 
Magdalene  og  Katarina  af  Aleksandria  — , 
der  afslutter  Billedraskken,  men  denne 
har  dog  sit  bedste  Vasrd  som  betegnende 
Prove  paa  den  Fortaellekunst,  der  udvik- 
ledes  af  de  Malere,  som  Giotto  havde 
vist  Vejen. 

Af  de  to  florentinske  Billeder  fra  det 
15de  Aarhundredes  sidste  Halvdel  er 
Madonnabilledet  (Nr.  3)  kun  et  ringe  Ar- 
bejde  af  en  middelmaadig  Kunstner;  trods 
Madonnas  sure  Udtryk  og  Hasndernes 
manierte  Tegning  har  det  dog  i  hvert 
Fald  Praeget  af  at  stamme  fra  en  udmasrket 
Tid.  Meget  bedre  er  de  to  Floje  (Nr.  4) 
fra  et  Alter,  som  Smedelauget  synes  at 
have  skaenket  en  Kirke.  Doberen  Johannes 
er  ikke  synderlig  interessant  i  Karakteri- 
stiken,  til  Gengasld  er  den  unge,  smukke 
St.  Eligius  med  den  rode  Baret,  en  hold- 
ningsfuld  Skikkelse,  en  aegte  Florentiner. 
Karakteren  af  den  tekniske  Behandling 
angiver  meget  bestemt,  at  disse  Billeder 
skyldes  en  af  de  florentinske  Malere,  der 
har  faaet  deres  forste  Uddannelse  som 
Guldsmede  og  Ciselorer.  Flere  Enkelt- 
heder  —  f.  Eks.  Hasndernes  Tegning  og 
Marmorgulvfladen  —  synes  karakteristiske 
for  Piero  Pollaiuolo. 

Det  lille  Madonnabillede  (Nr.  5),  der 
af  Kataloget  opgives  for  at  vaere  et  bolog- 
nesisk  Oliemaleri  fra  det  16de  Aarhun- 
drede,  er  et  Temperamaleri  som  de  andre, 
og  ikke  bolognesisk.  Der  kan  ikke  vaere 
mindste  Tvivl  om,  hvilket  Kunstnernavn 
det  bor  baere,  det  er  Navnet  Pinturicchio. 
Sammenligner  man  det  med  Pinturicchios 
ligeartedeMadonnabillederi  Perugia,  Spello, 
Rom  og  London,  er  Ligheden  paafaldende, 
men  det  er  mindre  betydeligt  og  mindre 
omhyggeligt  behandlet,  det  er  et  af  de 


Smaabilleder,  som  var  bestemte  for  Hus- 
andagten  og  i  stort  Antal  tilvirkedes  i 
enhver  sogt  Kunstners  Vaerksted.  Desuden 


har  det  lidt  meget.  Det  er  ikke  saa  fint 
og  maerkeligt  et  Kunstvaerk  som  Samlin- 
gens  aeldste  Madonnabillede.  Alligevel  er 
det  overordentlig  indtagende. 

Den  umbriske  Maler  Bernardino  di 
Betti,  kaldet  il  Pinturicchio,  (f.  i  Perugia 
1454?,  d.  i  Siena  1513)  er  vokset  i  Navn- 
kundighed,  efter  at  der  for  faa  Aar  siden 
er  tilstedt  Publikum  Adgang  til  den  Raekke 
Vaerelser  i  Vatikanet,  som  han  for  den 
berygtede  Pave  Alexander  den  sjette  Borgia 
har  givet  en  saa  ypperlig  Dekoration,  at 
der  mellem  de  Sale,  som  har  bevaret 
Karakteren  af  Beboelsesrum,  i  hele  Verden 
naeppe  findes  nogen,  som  kan  maale  sig 
med  dem  i  Pragt,  Festlighed,  Skonhed  og 
Hygge.  Han  var  ikke  nogen  saerlig  dyb 
og  betydelig  Aand  og  heller  ikke  i  Hen- 
seende  til  Formbehandlingens  Finhed  frem- 
ragende  mellem  Samtidens  Kunstnere; 
Arbejdet  gled  ham  let  fra  Haanden.  Men 
han  har  en  egen  lys,  frisk,  tindrende  Elsk- 
vaerdighed,  der  vinder  ham  Hjaerterne. 

Fremstillingen  af  Jomfru  Marie,  der 
laerer  Kristusbarnet  at  laese,  synes  at  have 
vaeret  ham  saerlig  kaer;  han  har  behandlet 
det  flere  Gange,  bl.  a.  i  et  dejligt  Rund- 


billede  over  Doren  i  et  af  Borgia- Vserel- 
serne.  Paa  Billedet  i  Thorvaldsens  Museum 
bojer  Madonna  sit  Hoved  mod  den  guld- 
lokkede,  lidt  pigeagtige  Dreng,  der  staar 
i  sin  fine  hvide  Dragt  paa  Brsemmen  af 
hendes  gronblaa  Kaabe  og  laeser  i  den 
sortindbundne  Bonnebog.  Med  venstre 
Haand  holder  hun  en  Flig  af  Barnets  ned- 
gledne  Kappe.  Brynenes  tynde  Traade 
sidder  hojt  over  de  brune  0jne.  Nassen 
er  lige,  Munden  en  Kirsebasrmund,  Hagen 
fyldig.  Haaret  er  gult  som  paa  alle 
italienske  Madonnaer.  De  store,  blide 
0jnes  drommende  Blik  er  fsestet  paa  os, 
deres  Udtryk  er  Sodme  og  drommende 
Vemod.  Paa  den  Tid,  da  Billedet  maltes, 
havde  Fremstillingerne  afMadonna  og  Helg- 
nene  ofte  —  til  Bodsprasdikanten  Savona- 
rolas  store  Forargelse  —  en  udprasget 
portraetagtig  Karakter;  der  gik  ogsaa  det 
Rygte,  at  Pavens  Frille  Giulia  Farnese 
havde  vaeret  Modellen  til  den  her  gen- 
tagne  Madonnatype  (Vasari,  Ed.  Milanesi 
III.  P.  493).  For  os  fremtrasder  denne 


Madonna  som  et  Ideal  af 
naiv  Ungpige-Uskyld  og  ube- 
vidst  Ynde.  Baggrundsland- 
skabet  med  de  spinkeltlovede 
Trasr  og  de  to  Cypresser 
minder  om,  at  Pinturicchio 
har  vist  saerlig  Kaerlighed 
og  iEvne  for  landskabelige 
Fremstillinger;  et  Rum  i 
Vatikanet  havde  han  deko- 
reret  med  nu  forsvundne 
Byprospekter,  „malte  paa 
Nederlasndernes  Vis.“  — 

Af  Museets  italienske  Bil- 
leder  fra  den  folgende  Tid 
er  det  karakterfulde  Bryst- 
billede  af  den  blege  unge 
Herre  (Nr.  8)  langt  det  bedste. 
Kataloget  kalder  det  floren- 
tinsk,  Julius  Lange  har  vist- 
nok  med  Rette  henfort  det 
til  Moretto.  Kunsthistorisk 
interessant  er  et  ikke  frem- 
hsengt  Billede  af  Jacopo  Bas- 
sano,  et  karakteristisk  Eks- 
empel  paa  de  Genrebilleder, 
der  mente  at  tage  skyldigt 
Hensyn  til  Religionen  ved 
at  putte  et  bibelsk  Motiv  ind 
paa  en  underordnet  Plads 
eller  formulere  det  helt.  Kvinder  ses 
ved  deres  Aftensysler,  Vasvning,  Haand- 
arbejde  og  Madlavning,  medens  fjacrnt  i 
Baggrunden  Kristus  knaeler  i  Gethsemane. 
Guercinos  Brystbillede  af  en  ung  Pige 
(Nr.  20)  er  meget  dygtigt  malt  og  Sasso- 
feratos  blegsotige  Madonna  (Nr.  16)  vilde 
det,  trods  det  utsekkelige  Dekadence-Prasg, 
vasre  ubilligt  helt  at  frakende  virkelig 
Folelse.  Kursen  paa  disse  tidligere  hojt- 
skattede  Beromtheder  er  dalet  dybt,  men 
en  god  Del  af  deres  Popularitet  har  de 


dog  vistnok  endnu  i  Behold.  De  har 
intet  af  den  fortryllende  Troskyldighed  og 
fine  Poesi,  der  gor  Billederne  fra  Tiden 
for  Hojrenasssancen  saa  kostelige  for  os. 

Karl  Madsen. 

pRA  DEN  SIDSTE  TID 

Vi  har  laenge  herhjemme  savnet  et 
Lokale,  hvor  udsogt  og  udmacrket  dansk 
Kunsthaandvasrk  var  udstillet  og  tilkobs 
for  Indlaendinge  og  Udl^ndinge;  dette  har 


vi  nu  faaet,  idet  Hr.  Marius  Petersen  under 
Maleren  N.  V.  Dorphs  kunstneriske  Ledelse 
har  arrangeret  et  stort  og  elegant  udstyret 
Lokale  i  den  nye  Ejendom,  NygadeNr.  4. 
Med  rigtig  Forstaaelse  har  han  kun  aabnet 
et  Udsalg  for  Firmaer  og  Kunsthaand- 


vserkere  af  f0rste  Rang,  som  den  kgl. 
Porcelasnsfabrik,  Guldsmedene  Br0drene 
Dragsted,  Kunstsmedemester  Schaebel, 
Stenhuggermester  E.  Nielsen,  Snedkerne 
Rosen  &  Clausen  og  Herman  Kahler  i 
Nsestved.  Fra  den  sidste  findes  et  ual- 
mindeligt  dekorativt  og  monumentalt  Ar- 
bejde,  udfort  efter  Maleren  Hansen-Rei- 
strups  Tegning:  det  er  en  Frise,  hvor 
man  ser  mtegtige  Havorne  paa  Andejagt 
oven  over  det  blaa  Vand;  Fuglene  er 


holdt  i  forskellige  brunlige  Toner  paa 
hvid  Grund,  og  den  tekniske  Fremgangs- 
maade  er  den,  at  braendte,  glasserede 
Lermosaiker  er  indlagte  i  selve  Vseggens 
kalk-  eller  cementpudsede  Flade.  Frisen 
er  fuldtud  moderne  i  hele  sin  Komposition 
og  af  udmasrket  Virkning. 

Et  andet  keramisk  Arbejde,  som  er 
fremkommet  i  den  sidste  Tid,  har  ligeledes 
hojt  Krav  paa  Interesse.  Man  vil  fra  „den 
frie  Udstiliing“  i  Aar  mindes  Willumsens 
Tegning  til  den  saakaldte  „Pottemager- 
vase“;  efter  denne  Tegning  og  under  Kunst- 
nerens  personlige  Medvirkning  og  Ledelse 
har  Firmaet  Ipsens  Enke  —  Hr.  Bertel 
Ipsen  —  udfort  et  ret  enestaaende  Stykke 
Keramik,  som  ojeblikkelig  er  sendt  til 
Verdensudstillingen  i  Paris  og  sikkert  der 
vil  gore  sig  gaeldende  til  Aire  for  dansk 
Kunsthaandvaerk.  Kompositionen  i  den 
femkvart  Alen  hoje  Vase  er  folgende:  overst 
en  Frise,  som  viser  Pottemageriet  fra  den 

graa  Fod  lysegronne  Grses  og  flittige  Myrer 
paa  dybrod  Grund.  Egentlig  er  Kompo¬ 
sitionen  ligesaa  lidt  som  Vasens  Linier 


af  virkelig  Skonhed,  men  den  er  original, 
og  i  teknisk  Henseende  er  Arbejdet  meget 
interessant;  det  er  nemlig  ogsaa  et  Mosaik- 
arbejde,  hvor  Stykker  af  gennemfarvet, 
forskelligfarvet  braendt  Ler  er  indlagt 
mellem  Tegningens  udskaarne  Konturer 
og  sammenbrasndt  til  en  uadskillelig 
Helhed  sammen  med  Vasens  Kaerne.  I 
hele  det  vellykkede  Arbejde  vil  man  nasppe 
med  Urette  se  et  Forsog  paa  at  lose  den 
omstridte  og  vanskelige  Opgave  at  frem- 
stille  Frisen  paa  Thorvaldsens  Museum  i 
et  uforgaengeligt  Materiale  saaledes,  at  den 
oprindelige  Kompositions  Karakter  og 
Farvetoner  paa  alle  Punkter  bibeholdes. 

For  sent  til  at  naa  Omtale  i  „Kunst“s 
sidste  Haefte,  men  tidsnok  til  at  komme 
med  paa  Pariserudstillingen,  har  Bogbinder 
Jacob  Baden  udfort  fire  Bogbind,  som 
staar  paa  Hojde  med  det  bedste  herhjemme 
paa  dette  Omraade;  Hr.  Baden  har  i  Lobet 
af  forholdsvis  kort  Tid  skabt  sig  en  stor 
og  omfangsrig  Virksomhed,  og  han  har 
bl.  a.  knyttet  Kunstnere  som  Bindesbell 
og  R.  Christiansen  til  sin  Forretning.  De 
to  her  afbildede  Bind  er  henholdsvis 
tegnede  af  Gotfred  Rode,  fint  og  sart  med 
de  morke  Nelliker  paa  lys  Grund,  og 
Hallin,  som  med  stor  Virkning  har  anvendt 
den  frodige  Ygdrasils  Ask  med  0rnen  og 
Falken  i  Traeets  fyldige  Krone,  de  lobende 
Hjorte  mellem  Grenene  og  Urds  hellige 
Brond  med  Svanerne  ved  Foden,  som 
Motiv  til  Bindet  om  Eddaen.  Begge  Bin- 
dene  er  udforte  i  Lasdermosaik,  men  ved 
det  sidste  er  der  den  Ejendommelighed, 
at  de  indlagte  Mosaikstykker  er  begrsend- 
sede  af  gyldne  Linier,  noget,  som  krsever 
en  sasrlig  udviklet  Teknik. 

Erik  Schiodte. 


•  H.  STORCK  •  Abel  Cathrines  Stiftelse  • 
1885-87 


•NYERE  DANSK  BYGNINGSKUNST  • 


Bevidstheden  om,  at  Arkitektur  er  en  Kunst  fuldt 
saa  stor  og  skon  som  alle  andre  Kunstarter,  der  ari¬ 
ses  som  saerlig  berettigede  til  at  baere  Haedersnavnet 
og  haste  AL ren,  har  aldrig  vaeret  vaagen  i  vort  Folk. 
Ganske  vist  indrammes  det,  at  Bygninger  kan  udvikles 
til  at  blive  Kunstvaerker,  isaer  naar  de  er  store  og 
monumentale  og  udstyrede  med  Pragt.  De  Berejste  kan 
tale  med  om  saadanne  Storvaerker  som  Kalner-Domen, 
de  Belaeste  ved,  at  Parthenon  har  vaeret  noget  sasrdeles 
fremragende,  og  de  fleste  vil  jo  nok  gaa  med  til,  at 
Christian  IV.s  Bygninger  er  rigtig  kanne.  Men  i  Al- 
mindelighed  opfattes  en  Bygning  som  noget,  der  kun 
skal  tjene  praktiske  Formaal  og  kun  er  et  Forretnings- 
objekt,  brugbart  i  Handel  og  Vandel. 

Dette  misforstaaende  Syn  paa  Sagen  beror  for  en 
Del  paa  selve  Kunstens  kalige  og  tilbageholdne  Fornem- 
hed.  Billedhugger-  og  Malerkunsten  virker  ganske  ander- 
ledes  umiddelbart.  Indbydende  og  tillokkende  viser  de 
os  al  Naturens  Herlighed  og  forklarer  os,  hvad  vi  ikke 
af  os  selv  forstaar.  Digtekunsten  griber  endnu  staerkere 
ind  i  Falelseslivet;  den  taler  til  det  enkelte  Menneske 
og  anslaar  de  fineste  Strenge.  Men  Arkitekturen  er  ikke 


indladende.  Er  den  end  som  enhver  Kunst  Mester  for 
at  frembringe  de  staerkeste  Indtryk,  lige  saa  vel  af  det 
yndefulde  som  af  det  ophojede,  saa  at  man  uvilkaarlig 
trykkes  i  Knae  derved,  kraeves  der  dog  i  Reglen  et  Selv- 
arbejde  af  Beskueren,  som  ikke  i  den  Grad  er  nodven- 
digt  overfor  de  andre  bildende  Kunster.  I  sit  inderste 
Vaesen  beror  dens  kunstneriske  Magt  paa  abstrakte  Be- 
greber,  der  ikke  lader  sig  omsaette  i  Ord.  Der  kan  ikke 
gives  Regler  for,  om  Forholdet  mellem  enkelte  Dele 
er  godt  eller  ej,  om  Enkeltheder  svarer  til  Helheden, 
om  Linier  er  skonne  eller  uskonne.  Thi  om  end  Byg- 
ningskunsten  for  en  stor,  en  meget  vigtig  Del  stotter 
sig  til  Matematikens  Grundsaetninger,  kan  man  dog  ikke 
konstruere  sig  til  Kunst.  Og  man  kan  ikke  opfatte  en 
Bygning  som  et  Kunstvaerk,  naar  man  ikke  har  Folelsen 
af,  at  Arkitekten  har  lagt  meget  mere  af  sit  eget  ind  i 
Vasrket  end  det,  der  lader  sig  fore  tilbage  til  en  nogtern 
Beregning. 

Bygningskunsten  traenger  mere  end  nogen  anden 
Kunst  ind  i  alle  Livets  praktiske  Forhold;  skulde  dette  be- 
tyde,  at  den  er  tvungen  til  at  fore  en  jordbunden  Tilvaerelse 
og  er  udelukket  fra  at  kunne  haeve  sig  til  et  saa  hojt  Stand- 
punkt  som  andre  Kunster?  Tvaertimod,  den  drager  sine 
Emner  op  i  en  hojere  Sfaere.  Dens  synlige  Virkemidler 
er  det  raa  og  materielle  Stof;  men  den  idealiserer  det 
og  giver  det  et  organisk  Liv. 

Arkitektur  og  Musik  er  aandeligt  beslaegtede;  mellem 
de  skonne  Kunster  danner  de  en  Gruppe  for  sig.  Som 
Bygningskunsten  er  knyttet  til  Matematikens  Love,  saa- 
ledes  Tonekunsten  til  Laeren  om  Harmonierne,  der  be¬ 
ror  paa  det  rette  Talforhold  mellem  Tonerne.  Begge 
Kunstarter  straeber  ikke  at  efterligne  Naturen;  deres 
ideelle  Udtryk  skaber  de  af  intet.  De  bratte  Overgange 
og  de  vage,  sammensmeltende  Stemninger,  der  ikke  kan 
udtrykkes  ved  Talens  Kunst,  er  faelles  for  begge.  Endog 
mange  Betegnelser  er  faelles:  man  taler  om  Arkitekturen 
i  et  Musikstykke  lige  saa  vel  som  om  Harmoni  og  Rytme 
i  en  Bygning,  og  Parallelerne  kan  fores  vidt  baade  med 
Hensyn  til  Kompositionen  af  det  hele  og  Udformningen 
af  Enkelthederne.  Med  et  noget  akademisk  Udtryk  er 
det  sagt,  at  Arkitektur  er  stivnet  Musik  og  Musik 
flydende  Arkitektur. 

Det  er  derfor  ikke  paa  Udfoldelsen  af  Pragt  og  Her¬ 
lighed,  at  Arkitekturens  kunstneriske  Karakter  beror. 
Heldigvis  for  os;  thi  ellers  vilde  vi  herhjemme  have 


saa  godt  som  intet.  Men  den,  der  opmasrksomt  og  vel- 
villigt  vil  se  paa,  hvad  der  er  frembragt  i  Fortiden  og 
hvad  der  vokser  op  i  Nutiden,  vil  med  Glasde  erfare, 
at  vi  ikke  er  ilde  stedte.  I  et  moderne  Samfund  vil  der 
selvfolgelig  altid  skyde  meget  Ukrudt  op,  som  til  Tider 
naesten  synes  at  skulle  kvaele  det  gode;  det  er  ikke 
heraf,  at  Udviklingen  skal  bedommes.  Det  er  af  det, 
der  virkelig  duer,  det  vaere  sig  nu  meget  eller  lidt. 
Og  som  Arkitekturen  lig  en  Passer  med  lange  Ben 
folger  Maal  med  hele  Samfundets  Udvikling  uden  at 
tage  Hensyn  til  de  smaa  Svingninger,  der  dirrer  i  de 
andre  Kunsters  Folelsesliv,  vil  det  nok  i  en  kommende 
Tid  —  thi  Samtiden  kan  aldrig  klart  overskue  hele  For- 
holdet  —  erkendes,  at  vi  har  frembragt  en  Bygnings- 
kunst,  der  er  os  egen,  der  er  afpasset  efter  vort  Tarv 
og  vidner  baade  om  vore  gode  og  mindre  gode  Ejen- 
dommeligheder,  med  sit  bestemte  Saerpraeg  lige  over  for 
andre  Landes. 

Naar  der  her  naermere  skal  dvaeles  ved  enkelte  Frem- 
bringelser  af  profan  Arkitektur  fra  de  senere  Aar,  er 
der  vel  mellem  dem  noget  af  det  bedste,  der  er  ydet; 
men  hvad  der  findes  af  godt,  er  ingenlunde  udtomt  ved 
de  valgte  Eksempler,  der  vil  kunne  suppleres  med  mangt 
og  meget,  hvortil  der  ikke  er  Lejlighed  netop  nu. 


Vi  er  saa  heldige  at  have  en  Kunstner  som  Storck 
mellem  os.  Hans  Bygning  Abel  Cathrines  Sdftelse  i 
Kobenhavn  (1887)  er  et  Mestervaerk.  Med  faa  og  simple 
Midler  og  saa  ringe  Fordringer  til  Dimensioner,  at  Etage- 
hojden  kun  er  det  Minimum  af  4  Alen,  som  Byggeloven 
fordrer,  har  han  forstaaet  at  skabe  en  ganske  ejen- 
dommelig  Klosterstemning.  Straks  man  er  kommet  gennem 
den  smukke  lille  Forstue  og  ind  i  de  lave,  brede  Korri- 
dorer  med  den  beskedne  Dekoration  og  de  lavt  siddende 
Vinduer,  foler  man  den  slaa  sig  i  Made.  De  gamle 
Damer,  hvis  Vaerelser  alle  vender  ud  hertil,  har  det  saa 
rart  og  hyggeligt  i  dette  faelles  Promenaderum,  hvor  de 
kan  udveksle  deres  Tanker  og  deres  Smaanyt.  Gaar  man 
saa  ud  i  den  firkantede  Gaard,  om  hvilken  Anlaeget  af 
Bygningen  er  ordnet,  og  til  hvilken  Korridorernes  Vin¬ 
duer  vender  ud,  er  man  med  eet  Slag  fjaernet  langt.fra 
den  hverdagsagtige,  stejende  Vesterbrogade,  i  hvis  Nserhed 
Stiftelsen  ligger.  En  velgarende  Ro  og  Stilhed  hersker 


her,  ingen  af  de  omliggende,  kedsommelige  Bygninger  ses 
over  Stiftelsens  ikke  synderlig  haje  Flaje,  kun  den  frie 
Himmel.  Man  har  den  samme  Falelse  af  at  vaere  rykket 
bort  fra  Verden  med  dens  Uro  og  Bekymringer  til  et  Sted, 
hvor  kun  Minderne  om  det  gode  og  lyse  har  deres  frie 
Raaderum,  som  i  Italiens  mange  Klostergaarde.  Lige 
overfor  Indgangen  er  en  lille  Kirke  fojet  ind  i  Planen, 
og  dens  Fapade  mod  Gaarden  er  aldeles  beundrings- 
vaerdigt  passet  ind  i  Helheden  uden  at  forstyrre  denne. 
Planen  af  det  hele  Bygningskompleks  er  saa  simpel  og 
klar,  saa  naturlig  og  selvfolgelig,  og  fra  den  udgaar  hele 
det  aegte,  helstobte  Praeg,  der  karakteriserer  Vaerket.  I 
Udlandet  findes  naeppe  noget,  der  bedre  udtrykker,  hvad 
det  skal,  end  denne  Bygning  —  og  den  er  tillige  et 
slaaende  Bevis  for,  at  det  ikke  just  er  Pragt  og  Rigdom, 
det  kommer  an  paa  for  at  frembringe  god  Arkitektur. 
I  al  Kunst  opnaas  tidt  de  storste  Virkninger  ved  de 
simpleste  Midler. 

En  anden  af  Storcks  Bygninger  i  Kobenhavn  er 
Soldenfeldts  Stiftelse  (1896)  ved  Sortedams-Soen.  Hvor 
tager  den  sig  ikke  fornem  og  nobel  ud  mellem  de  banale 
Omgivelser,  der  skaemmer  vore  Seer!  Og  hvor  lyser  den 
ikke  op  med  sine  fine  Forhold  og  sine  simple  Enkelt- 
heder,  som  foroven  afsluttes  med  det  dybt  ensfarvede 
Tag,  der  hviler  saa  dejligt  let  og  frit  over  den  kraftigt 
udladende  Gesims!  Man  har  ligefrem  Grund  til  at  fryde 
sig  over  at  se  dens  Skonhed  gentaget  i  Soens  Spejl- 
billede.  Det  Moment  i  den  kunstneriske  Opgave,  der 
her  forelaa:  at  skabe  en  Fapade,  som  tilfredsstiller  Skon- 
hedens  Fordringer,  hvad  enten  man  ser  den  i  stor  Afstand 
eller  lige  taet  ved,  har  Storck  ypperligt  forstaaet  at  lose; 
kun  faa  skaenker  det  en  Tanke,  at  der  virkelig  her 
har  vaeret  noget  at  besejre  og  det  endda  noget  meget 
vaesenligt,  som  ganske  sikkert  kun  for  de  fasrreste  Ar- 
kitekter  vilde  vaere  lykkedes  helt.  Man  fristes  maaske 
til  at  naere  nogen  Tvivl  om,  hvorvidt  Altanen  og  Partiet 
derover  gor  en  helt  god  Virkning  baade  med  Hensyn 
til  Helheden  og  enkelte  af  Detaillerne;  men  overfor  en 
Mester  som  Storck,  der  traeffer  sit  Maal  saa  sikkert, 
lader  man  den  forstumme.  Vel  vaerd  at  laegge  Maerke 
til  er  Bygningens  smukke  Farver  og  den  Maade,  hvor- 
paa  de  er  sammenstemte:  Tagets  rolige  Morkeblaa,  den 
diskrete  Anvendelse  af  Hvidt  og  den  blode,  lysende 
rode  Murflade.  Man  maa  nemlig  ikke  tro,  at  det  er  en 
Tilfaeldighed,  at  denne  er  blevet,  som  den  er;  ved  den 


•  H.  STORCK  •  Abel  Cathrines  Stiftelse  (Gaardinterier)  • 


omhyggelige  haandvasrksmaessige  Udferelse,  Storck  har 
vaeret  Mand  for  at  fremskaffe,  ved  Valget  af  de  rode 
Mursten,  mellem  hvilke  er  ispraengt  forskellige  Nuancer 
lige  indtil  helt  Sort,  ved  det  velovervejede  Forhold  mellem 
Stenenes  Tykkelse  og  Fugernes  Bredde  er  der  skabt  et 
spillende  Liv  i  Murvserket,  uden  at  dets  Virkning  som 
Flade  forringes. 

Da  Landmandsbanken  skulde  udvide  sine  Lokaler 
ved  Holmens  Kanal  (1897),  valgte  Storck  det  vistnok 
ene  rigtige  at  fjaerne  sig  saa  langt  som  muligt  fra  den 


aeldre  Bygning,  som  oprindelig  skyldes  Harsdorff,  men 
senere  meget  dygtigt  forhojedes  med  en  Etage  af  afdode 
Stilling.  Dette  fornemme,  gamle  Patricierhus  er  et  af 
de  smukkeste  i  Byen,  og  Storck  har  sikkert  haft  en 
Folelse  af,  at  det  vilde  vaere  at  haelde  ny  Vin  paa  gamle 
Laederflasker  at  bygge  videre  i  samme  Stil,  saa  meget 
mere  som  Gaden  paa  det  Sted  har  et  Knaek  og  der 
aldrig  vilde  kunne  komme  noget  helt  ud  deraf.  Tillige 
var  det  en  Fordring  til  Arkitekten,  at  der  skulde  an- 
vendes  norsk  Marmor  i  store  Maengder.  Sammenstillin- 
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gen  af  dette  fine  og  kostbare  Materiale  med  almindelige 
rede  Mursten  er  nu  foretaget  med  stor  Smag  og  paa  en 
saadan  diskret  Maade,  at  Marmoret  ikke  stodende  tager 
sig  ud  paa  Bekostning  af  det  simplere  Bygnings- 
emne,  som  jo  ogsaa  har  sin  aestetiske  Berettigelse. 


Den  Bydel,  som  indrammes  af  Bo- 
tanisk  Have  paa  den  ene  Side  og  0stre 
Anlaeg  paa  den  anden,  er  i  Lobet  af 
den  sidste  Snes  Aar  kommet  til  at 
rumme  nogle  af  de  storste  offenlige 
Bygninger  i  Kobenhavn.  I  Forvejen  laa 
her  den  gamle  Solvgadens  Kaserne,  op- 
fort  af  Jardin  i  det  18de  Aarhundrede. 
Saa  tarvelig  og  simpel  den  er,  haevder 
den  endnu  stadig  sin  Plads  og  sin  Vaer- 
dighed  mellem  de  nye  Omgivelser  ved 
sine  storladne  og  beherskede  Linier. 
Polyteknisk  Laereanstalt,  opfort  af  Her- 
holdt  (1888 — 92),  er  imponerende  ved 
sine  Forhold;  desvasrre  forstyrres  Hel- 
hedsvirkningen  ved  den  uheldige  An- 
bringelse  af  den  lavere  Forbygning. 
Skraas  heroverfor  ligger  Statens  Mu¬ 
seum  for  Kunst,  opfort  af  Dahlerup  og 
Georg  Moller  (1895),  haevet  op  over 
Gadens  Niveau  paa  Toppen  af  en  Ba¬ 
stion.  Med  Beklagelse  maa  det  uhel¬ 
dige  i  Situationen  naevnes.  Kunstmuseet 
ligger  i  en  stodende  skraa  Stilling  til 
de  andre  monumentale  Bygninger  for  at  tilfredsstille 
den  illusoriske  Fordring,  at  den  skulde  ligge  for  Enden 
af  en  Alle,  der  eventuelt  som  Diagonalforbindelse  skulde 
fores  paa  skraa  gennem  Kongens  Have  fra  Gotersgade. 
En  Alle,  som  man  maa  haabe  aldrig  bliver  til  Virkelighed! 


Forholdene  og  Artikulationen  i  Fapaden 
er  meget  ejendommelige  uden  noget 
Forbillede  i  vort  eget  Land.  De  er  vel 
paavirkede  af  italiensk  Renaessance; 
men  man  vilde  vaere  i  Forlegenhed 
med  noget  Sted  i  Italien  at  finde  be- 
stemt  paaviselige  Motiver,  der  skulde 
vaere  ligefrem  benyttede  eller  kopie- 
rede.  I  alt  Fald  er  de  da  blevne  be- 
arbejdede  og  fornyede  paa  en  saa  per- 
sonlig  Maade,  at  det  virkelig  er  blevet 
Storcks  egne,  og  at  man  snarere  maa 
sige,  at  det  er  ud  fra  en  almindelig 
Folelse  for  Renaessancens  Skonhed,  at 
de  er  blevne  til. 


HANS  J.  HOLM  ■  Overformynderiet  •  1890—93  ■ 


Thi  sterre  Vandalisme  end  den  at  overskasre  de  praegtige 
Alleer  i  Haven  med  de  store  gamle  Lindetraser,  hvoraf 
mange  maatte  fasldes,  skulde  man  lede  om.  Men  hvor 
sorgelig  er  dog  ikke  denne  Mangel  paa  Fremsynethed, 
der  som  oftest  er  den  raadende,  naar  noget  stort  skal 
udfores,  noget,  der  ved  et  heldigt  og  ordnet  Samarbejde 
vilde  kunne  blive  godt!  For  at  imodekomme  fantastiske 
Fordringer,  der  stilles  af  et  uvirkeligt  Fata-Morgana,  til- 
sidesasttes  den,  der  ligger  saa  snublende  nasr,  nemlig  at 
anbringe  de  store  Bygninger,  der  omtrent  samtidig  for- 
beredes  til  Udforelse,  i  et  vel  afvejet  Forhold  til  hin- 
anden.  Nu  er  Helhedsvirkningen  uhelbredelig  gaaet  tabt 


og  vilde  ikke  engang  kunne  vaere  reddet,  om  hver 
Bygning  for  sig  havde  vasret  et  Mestervaerk.  Som  det 
fjerde  store  Bygningsvaerk  paa  dette  Sted  blev  Mineral- 
ogisk  Museum  bygget  af  Hans  J.  Holm  (1892). 

Anlaeget  og  Planen  af  Mineralogisk  Museum  er 
smukt  taenkt  og  udfort.  Den  egenlige  Museumsbygning, 
der  har  en  dobbelt  Bestemmelse,  idet  den  ogsaa  benyttes 
til  Universitetets  kemiske  Laboratorium,  har  en  Midtfloj 
og  to  lange  Sidefleje.  Den  Forgaard,  der  derved  dannes, 
indesluttes  paa  Frontsiden  af  to  mindre  og  lavere  Byg¬ 
ninger,  bestemte  til  Embedsboliger,  og  mellem  dem  er 
Indgangen  til  det  hele.  Maaske  er  der  i  dette  Arrange- 
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ment  ligesom  i  Forskelligheden  af  Vinduerne  i  Side- 
flojen  noget,  der  har  vaeret  paatvunget  Arkitekten.  I  al 
Fald  maerker  man  ikke  til  Tvangen;  det  ene  forbinder  sig 
smukt  og  harmonisk  med  det  andet.  Karakteren  af  de 
mindre  Bygninger  er  lettere  og  mere  yndefuld,  saa  at 
sige  mere  privat  end  i  Floveddelen  af  Anlaeget;  men 
dog  er  Harmonien  bevaret,  og  de  foies  stadig  som  en 
integrerende  Del  af  det  hele.  Motiverne  i  dem  er  hel- 
digt  behandlede,  med  storre  Frihed  end  i  selve  Museums- 
afdelingerne;  og  en  aengstelig  Flensyntagen  til  Symme- 
trien,  der  saa  ofte  er  betegnende  for  Dilettanteriet  i 
Modsaetning  til  Kunsten,  er  undgaaet,  hvorimod  Lige- 
vaegtsforholdet,  Balancen,  der  er  et  nok  saa  vigtigt  Moment, 
fuldt  ud  er  bevaret.  At  en  egenraadig  Professorhaand 
senere  har  gjort  sit  til  at  skaemme  Bygningerne  ved  et 
stort,  barbarisk  paamaletGadenummer  paa  den  ene  Fapade, 
maa  ikke  laegges  Arkitekten  til  Last;  det  er  betegnende  for 


den  Mangel  paa  Respekt  og  Smag,  der  raader  overfor  Ar- 
kitektur  selv  i  den  intelligente  Del  af  Samfundet.  Forgaar- 
den  indenfor  Embedsboligerne  er  saerdeles  nydelig,  ogman 
glaeder  sig  paa  naert  Hold  ved  at  iagttage  Hans  J.  Holms 
bekendte  Kaerlighed  til  Enkelthederne.  Der  er  saa  mange 
og  smukke  iblandt,  og  Udforelsen  er  saa  velgorende 
soigneret.  Kun  synes  man  maaske  af  og  til,  at  der  er 
lidt  for  meget;  det  er  lige  som  man  traenger  til  Ro  og 
kunde  onske,  at  nu  var  den  Cirkel  eller  den  Stribe 
udeladt,  saa  at  Murfladen  kunde  virke  ved  sin  Bredde. 
Krogene  mellem  de  sammenstodende  Floje  med  de  to 
Hovedindgange  er  klarede  med  stor  Overlegenhed,  Af- 
slutningen  foroven  med  et  let  buet  Tag  og  en  Platfond 
fojer  sig  naturligt  til  de  tilstodende  Tagflader. 

Overformynderiet,  der  ligeledes  er  opfort  af  Hans 
J.  Holm  (1893)  har  den  for  en  Hjornebygning  ejen- 
dommelige  Plan,  at  Gaardarealet  ligger  ud  til  Gaden 
som  en  cour  d’honnear,  fortil  begraenset  af  en  kraftig 
Hegnsmur  med  Gennembrydninger  og  et  Portparti,  der 
rigtignok  synes  aldeles  umotiveret  stort.  Bygningen  er 
nobel  og  foment;  der  er  noget  tilforladeligt  ved  den, 
saa  stot  som  den  hviler  paa  sin  staerke  Granitsokkel, 
ret  som  om  Fapaden  kunde  fortaelle  os,  hvormange  solide, 
gode  Pengemidler,  der  rummes  indenfor.  Hvor  er  f.  Eks. 
ikke  de  to  Gavle  smukke  i  deres  store,  rolige  og  sikre 
Bredde,  og  hvor  udmaerket  afslutter  ikke  Konsolgesimsen 
den  lave  Etage  overst  oppe.  Krogen  mellem  de  to  sammen¬ 
stodende  Floje  er  Arkitekten  neppe  sluppet  saa  godt  fra 
som  i  Museet.  Indgangspartiet  synes  lidt  forpint  paa  sin 
knapt  tilmaalte  Plads,  og  man  foler  sig  noget  generet 
af  de  to  runde  Vinduer  over  det  ligesom  af  to  0jne, 
der  uopholdelig  stirrer  paa  En;  Sammenskasringen  af 
Tagfladerne  er  ogsaa  lidt  kedelig. 

Det  Perspektiv,  der  dannes  af  Husraekken  paa  denne 
Side  af  Vestervoldgade,  af  Overformynderiets  Floje  og 
Gaarden  foran,  dernaest  Raadhusets  Kedelbygning,  hvor  bl. 
a.  det  flojlsblode,  gronne  Graestag gor  en  ypperlig  Virkning, 
saa  Brandstationen,  opfort  af  Fenger  (1892),  med  sine 
takkede  Gavle  og  sit  store,  kraftige  Taarn,  og  endelig 
Raadhusets  vaeldige  Sidefapade  i  skarp  Forkortning,  af- 
brudt  af  det  kaempemaessige  Taarn,  medens  de  aeldre  Byg¬ 
ninger  omkring  Raadhuspladsen  fortoner  sig  i  det  fjaerne, 
horer  til  de  mest  maleriske  i  det  moderne  Kobenhavn. 
Uden  at  der  just  fra  forste  Faerd  har  vaeret  planlagt 
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Da  Staten  i  Aarene  1888-93  skred 
til  at  lade  opfore  tre  Provinsarkiver, 
blev  det  overdraget  Hack  Kampmann 
at  bygge  det  i  Viborg.  Det  var  et  hel- 
digt  Valg;  det  er  en  Lykke,  for  ikke 
at  sige  et  Lykketrsef,  naar  Arkitekten 
foler  sig  som  eet  med  sin  Opgave, 
som  Kampmann  med  Provinsarkivet, 
Nyrop  med  Raadhuset  og  i  sin  Tid 
Bindesboll  (den  aeldre)  med  Thorvald¬ 
sens  Museum.  At  Kampmann  er  et 
betydeligt  Talent,  vidste  man  forud  af 


noget  ved  et  Samarbejde,  er  der  kom- 
met  et  saa  lykkeligt  Resultat  ud  af 
det  hele,  fordi  de  Arkitekter,  der  har 
virket  her,  hver  isaer  har  taget  Hensyn 
til  Omgivelserne  og  ikke  selvraadigt 
kun  har  brudt  sig  om  deres  eget. 

I  „Videnskabernes  Selskabs  Byg- 
ning“  (1898)  har  Vilhelm  Petersen  frern- 
bragt  et  Kunstvaerk,  som  vel  ikke  ud- 
maerker  sig  ved  nogen  stor  Originalitet, 
udarbejdet  som  det  er  efter  de  bedste 
Forbilleder  i  den  italienske  Renais¬ 
sance,  men  som  er  af  betydelig  Skon- 
hed,  naar  undtages  de  to  runde  Af- 
slutninger  mod  Nabohusene.  Og  dog, 
naar  man  siger,  at  der  ikke  er  noget 
saerlig  originalt  ved  Bygningen,  maa 
dette  opfattes  med  et  vist  Forbehold. 

Alene  deri,  at  Motiver,  som  nu  engang 
er  egne  for  en  vis  Stilperiode  og  for 
en  vis  Tids  Fordringer,  overfores  paa 
Forhold  af  hel  anden  Art  end  dem,  hvorfra  de  er  tagne, 
og  paa  en  helt  anden  Tids  Krav,  er  der  noget,  der  gor 
det  gamle  nyt  igen  og  stiller  det  under  en  hel  ny  Belys- 
ning.  Naar  det  filmed  gores  med  saa  sikker  en  Haand 


som  i  dette  Tilftelde,  og  det  givne  Stof  bearbejdes,  saa 
at  det  faar  Prteget  af  den  Personlighed,  der  atter  kalder 
det  til  Live,  er  det  restetisk  fuldt  forsvarligt.  Vi  ser 
jo  ligeledes  i  Litteraturen  de  samme  Emner  og  Typer 
atter  og  atter  blive  dragne  frem;  i  en 
virkelig  Digters  Haand  afvindes  der 
dem  ny  interesse,  ses  de  under  andre 
Synsvinkler.  Arkitekturen  bygger  sta- 
dig  paa,  hvad  Fortiden  har  frembragt; 
den  kan  ikke  med  eet  Slag  frembringe 
noget  helt  ukendt. 


■  VILHELM  PETERSEN  • 
Det  kgl.  danske  Videnskabernes 
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hans  Akademi -Arbejder  og  de  Ungdomsvasrker,  han 
havde  udfort.  Men  forst  ved  Provinsarkivet  skod  han 
fuldstaendigt  Ham  og  bred  igennem  med  en  Ungdoms- 
friskhed,  der  har  noget  af  Aladdin-Skikkelsens  Sejrs- 
folelse  over  sig.  Hvad  han  her  praesterede,  endnu 
som  ganske  ung,  er  rentud  et  Mestervaerk,  der  soger 
sin  Lige.  I  dansk  Kunst  vil  det  til  alle  Tider  staa 
som  noget  overordentlig  fremragende,  som  noget  i 
sin  Art  enestaaende.  Der  er  en  Bredde  og  en  Kraft 
over  hele  Bygningen,  som  er  magelos,  og  den  er  gen- 
nemfort  baade  i  Helheden  og  i  Enkelthederne.  Hvor 


disse  af  og  til  ere  fine  og  yndefulde,  er  det  gjort  med 
velberaad  Hu  og  en  Sikkerhed,  som  man  snarere  kun 
skulde  vente  at  finde  hos  en  aeldre,  vel  ovet  Mester, 
for  at  opnaa  det  rette  Crescendo,  saa  at  andre  Dele 
kommer  frem  med  saa  meget  desto  storre  Fyndighed. 
Der  er  en  Frodighed  i  Fantasien,  der  springer  frem 
lige  som  et  laenge  tilbageholdt  Kildevaeld  og  dog  aves 
under  Hensynet  til  det  heles  harmoniske  Kompo- 
sition.  Der  er  en  Stil  i  Bygningen,  som  absolut  er 
Kampmanns  egen  og  ikke  kan  henfores  til  nogen  be- 
stemt  paaviselig,  til  nogen  af  de  „avtoriserede“ ;  men 
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Ordet  „Stil“  skal  tages  i  sin  korrekte  Betydning  af  at 
vaere  den  personlige  Holdning,  som  er  fort  ud  i  alle 
sine  Konsekvenser.  Der  er  en  Farvepragt  oyer  Fapaden, 
som  er  ganske  maerkelig;  dels  er  den  frembragt  ved 
selve  Sammenstillingen  af  Materialierne:  rode  Mursten, 
hugne  Sten,  Trae,  glasserede  og  braendte  Skjolde,  For- 
gyldning  osv.,  dels  ved  Relieffet  med  de  dybt  tilbage- 
liggende  Vinduer  og  deres  Lys-  og  Skyggevirkninger. 

Provinsarkivet  ligger  i  Viborg,  —  gid  det  var  i 
Kobenhavn!  Gud  ved,  om  de  gode  Borgere  i  Byen 
skonner  paa  dette  Kunstvaerk.  Det  er  kun  lidet  kendt; 
man  rejser  i  Danmark  ikke  til  en  Provins  blot  for  at 
se  saadan  noget.  Men  laa  det  i  den  usleste,  mest  af- 
sides  Fltekke  i  Italien  og  stammede  det  fra  Renaessan- 
cens  bedste  Tid,  hvad  det  efter  sin  Skonhed  og  Oprin- 
delighed  godt  kunde,  vilde  ingen  Rejsende,  som  inter- 
esserer  sig  for  Kunst,  forsomme  at  tage  derhen,  og  det 
vilde  have  tre  Stjerner  i  Badeker,  —  hvad  der  jo  er 
det  fineste,  man  kan  drive  det  til. 

Flvor  frodigt  et  Talent  Kampmann  er,  ses  af  den 
Forskellighed  og  store  Overlegenhed,  hvormed  han  som 
oftest  har  lest  de  mange  og  betydelige  Opgaver,  der  hidtil 
har  vaeret  ham  betroede.  Saaledes  er  Toldkamret  i 
Aarhus  (1897)  en  Bygning,  hvis  Ydre  i  intet  minder 
om  Provinsarkivet;  men  dog  er  den  udfert  med  det 
sarnme  Praeg  af  at  skyldes  en  Kunstner,  som  vilde 
vaere  betydelig  og  fremragende,  selv  om  det  var  hans 
eneste  Vaerk.  Det  store  Taarn  med  det  karakteristiske 
Indgangsparti  haever  sig  stolt  og  fornemt  op  over 
de  lange,  lavere  Fleje;  den  Maade,  hvorpaa  disse  for- 
skellige  Elementer  er  sammenarbejdede  til  et  Hele, 
der  symboliserer  Aarhus’s  aeldste  Byvaaben:  to  Taarne 


paa  Siderne  af  en  stor  Portal,  er  beundringsvterdig. 
Alene  den  Maade,  hvorpaa  der  ved  saerligt  formede  Mur¬ 
sten  frembringes  et  regelmaessigt  Monster  over  hele 
Taarnets  Flade,  diskret  og  dog  fremtraedende,  giver  en 
Forestilling  om  Sikkerheden  og  Raekkevidden  i  Kamp- 
manns  Talent.  Det  er  som  en  enkelt  fin  Violintone  i 
en  Kvartet,  der  klingende  igennem,  medens  Melodien 
vokser  i  de  andre  Instrumenter,  binder  dem  sammen  og 
blidt  fremhaever  Stemningen.  Paa  mange  andre  Steder 
af  Fapaderne  findes  en  Rigdom  af  fantastiske  Monstre, 
frembragte  ved  sindrig  Sammenstilling  af  almindelige, 
simple  Mursten.  I  det  hele  taget  finder  man  med  Forund- 
ring,  at  mange  Bygningsdele,  som  de  faerreste  Arkitekter 
vilde  have  gjort  noget  saerligt  ud  af,  ved  hans  skabende 
Evne  er  blevne  til  smaa  selvstaendige  Kunstvaerker. 

Undertiden  sover  den  brave  Homer  —  selv  den 


•  HACK  KAMPMANN  ■ 
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Dygtigste  har  sine  svage  0jeblikke.  Det  er  maerkeligt 
at  se,  hvor  uheldigt  Kampmann  er  kommet  fra  en  Byg- 
ning  som  Ny  Carlsbergs  Kontorbygning  i  Kabenhavn. 
Fa^aden  har  intet  af  den  Bredde  og  Kraft,  som  ellers 
er  ham  egen;  ved  sin  Oversukring  med  fine  og  spidse 
Ornamenter  og  ved  sit  besynderlige  Taarn  er  den  endog 
i  betaenkelig  Grad  kommet  Begrebet  Konditor-Arkitektur 
naer.  Hvem  der  ikke  har  set  Kampmanns  Bygninger  i  Pro- 
vinserne  eller  Direktar  Carl  Jacobsens  Villa  i  Valby,  der 
isaer  indvendig  rummer  store  Skanheder,  vil  derfor  have 
vanskeligt  ved  ret  at  faa  0jnene  op  for  hans  Betydning. 


Kampmann  og  Nyrop  er  vel  nok  de  frodigste  ar- 
kitektoniske  Begavelser  i  den  Generation,  der  nu  staar 
midt  i  sin  kraftigste  Manddom.  De  er  Aandsfaeller  og 
raader  begge  over  den  samme  naesten  uudtammelige 
Fantasiens  Rigdom,  men  hver  med  sit  saeregne  Praeg. 
En  Opgarelse  af,  hvem  der  er  betydeligst,  vilde  vaere 
arkeslas;  naar  engang  vor  Tidsalders  samlede  Frembrin- 
gelser  kan  overskues,  vil  begges  Vaerker  rage  frem  som 
Maerkepaele. 

Nyrop  er  som  bekendt  Mester  for  Kabenhavns 
nye,  stolte  Raadhus.,  der  nu  ved  Aarhundredets  Slutning 


.  MARTIN  BORCH  • 
Provinsarkivet  i  Odense 
1892-93 


en  lukket  Passage,  vendende  ud  mod  Falkoneralleen, 
er  saerdeles  nydelig  og  yndefuld;  og  det  lille  Taarn 
bidrager  sit  til  at  bryde  Arkivets  lange  Flugt  med  en 
virkningsfuld  Silhuet. 

Bispegaarden  ved  Frue  Plads,  denne  gamle  Bygning, 
der  i  Tidernes  Lab  har  undergaaet  saa  mange  vekslende 
Skaebner,  er  af  Nyrop  (1896)  fart  tilbage  til  en  Skikkelse, 


voxer  op  som  den  danske  Arkitekturs  tydeligst  udtalte 
vox  populi.  Hajst  interessant  at  laegge  Maerke  til  og 
typisk  for  Bygningskunstens  Udvikling  gennem  et  Sekel 
er  Sammenligningen  mellem  det  Raadhus,  der  byggedes 
af  C.  F.  Hansen  paa  Nytorv  i  Begyndelsen  af  Aarhun- 
dredet  med  den  aldeles  udmaerkede  Faengselsgaard  — 
noget  af  den  bedste  og  mest  stemningsfulde  Arkitektur, 
vi  ejer  i  vor  Hovedstad,  —  hvilende 
i  ophajet,  klassisk  Ro,  og  Nyrops  vidt 
forskellige,  opadstraebende  Bygning, 
praeget  af  Nutidens  Eklekticisme.  En 
udfarligere  Omtale  af  dette  efter  vore 
Forhold  ualmindelig  store  og  omfangs- 
rige  Vaerk  ligger  dog  ikke  for  her. 

Nyrop  har  bygget  Provinsarkivet 
i  Kabenhavn.  Desvaerre  er  den  Lang- 
side,  som  er  bedst  kendt  af  Kaben- 
havnerne,  fordi  den  ses  fra  alle  de 
Jaernbanetog,  der  passerer  Narrebros 
Station,  det  mindst  heldige.  De  fleste 
vil  vel  synes,  at  den  er  noget  tar;  i 
Virkeligheden  er  det  dog  et  fint  Stykke 
Arkitektur  og  dens  rytmiske  Indde- 
ling  klart  afpasset  efter  Bygningens 
Plan.  Gavlen  og  Arkivarboligen,  der 
er  forbundet  med  selve  Arkivet  ved 


•  HACK  KAMPMANN 
Teatret  i  Aarhus 
1897—1900 


•  M.  NYROP  ■ 
Bispegaarden  •  1896 


der  naesten  kan  kaldes  rorende  simpel.  Med  ringe  Mid¬ 
ler  har  han  givet  den  en  patriarkalsk  Vaerdighed,  som 
passer  godt  til  dens  Bestemmelse  og  med  hele  sit  ro- 
lige,  beherskede  Ydre  udmasrket  gaaer  ind  i  Karakteren 
af  det  Quartier  latin,  der  dannes  af  Universitetet,  opfort 
i  antikiserende  Stil  af  Mailing  (1835),  Frue  Kirke  og 
Metropolitanskolen  (C.  F.  Hansen)  og  Universitetsbiblio- 
teket  (Herholdt  1857—60).  Karnappen  paa  Gavlen,  i 
sig  selv  saa  tiltalende,  gaar  maaske  lidt  udenfor  Rammen 
og  er  (sit  venia  verbo!)  en  Smule  for  Nyropsk.  —  Hvem 
der  har  Sans  for  maleriske  By-Perspektiver,  af  hvilke 
Kobenhavn  har  mange,  vil  med  Velbehag  nyde  Skuet 
af  Petri  Kirkes  dejlige  Spir,  der  rankt  og  farvemaettet 
fortoner  sig  over  Bispegaardens  Tag  og  end  yderligere 
giver  denne  Bydel  dens  fredlyste  Praeg. 

Et  Byggearbejde  af  en  vis  kulturhistorisk  Interesse 
er  Vallekilde  Hejskole,  som  Nyrop  gav  Tegning  til  1885 
eller  i  alt  Fald  medvirkede  ved,  da  Planerne  var  udar- 
bejdede  i  Forvejen.  1  denne  Bygning,  hvor  Trae-Arki- 
tektur  skulde  anvendes,  anslog  Nyrop  de  Toner,  der 
senere  skulde  klinge  saa  fuldt  og  hejt  i  den  geniale 
nordiske  Udstillingsbygning  i  Kobenhavn  1888.  Den 


absolut  originale  Losning  af  den  van- 
skelige  Opgave  lykkedes  Nyrop  netop 
saa  godt,  som  man  paa  Forhaand  kunde 
vente  sig  af  hans  store  Evner,  der  her 
for  forste  Gang  fik  Lejlighed  til  at 
udfolde  sig  helt;  og  i  hans  friske  Maade 
at  behandle  Materialet  paa,  anderledes 
end  man  tidligere  havde  taenkt  sig,  var 
der  en  saadan  Spirekraft,  at  det  ved 
Opgaver  af  lignende  Art,  saavel  hos 
os  som  i  vore  Nabolande,  har  vaeret 
vanskeligt  at  gaa  udenom  ham.  Det 
omfattende  Bygningskompleks  er  jo 
forlasngst  igen  jaevnet  med  Jorden, 
men  vil  sikkert  endnu  vaere  i  frisk 
Minde  hos  mange.  Nyrop  valgte  sine 
Motiverallevegne  fra:  franorske  Stav- 
kirker  og  danske  Manglebraedder,  fra 
nordiske  Hejenloftssale  og  simple 
Bondehuse;  i  de  store  Buer  anbragte 
han  Braedder,  saa  at  det  lignede  al- 
mindelige  Vinduespersienner,  og  paa 
Kuplen  Hanke,  der  mindede  om  dem 
paa  Theodoriks  Gravmaele  i  Ravenna.  Kort  sagt,  der  var 
et  Liv  og  et  Lune  overalt,  maaske  ikke  altid  en  fuldendt 
Harmoni  mellem  de  forskelligartede  Bestanddele  eller  en 
helt  gennemarbejdet  Overforelse  af  Stenformer  paa  Trae- 


■  m.  nyrop  • 

Bispegaarden  (Gaardinterinr) 


•  M.  NYROP  •  Provinsarkivet  i  Kobenhavn  •  1891  • 


materialet,  men  dog  iblandt  saadanne  aegte  Perler  som 
Kunstafdelingens  Bygning  med  det  lille  Taarn,  og  det 
hele  omstraalet  af  festligt  sammenstemte  Farvers  Gians. 

Provinsarkivet  i  Odense,  det  tredie  i  Raekken,  er 
opfort  af  Martin  Borch.  I  sit  Anlaeg  og  sine  For- 
hold  har  det  en  Del  tilfselles  med  det  i  Viborg;  men 
Udformningen  er  saa  selvstaendig  og  moden,  at  enhver 
Tanke  om  Kopiering  er  udelukket.  Det  er  opfort  af 


Kridtsten;  men  den  hvide  Farve  brydes  paa  mange 
Steder  af  rode  Mursten.  Saaledes  er  Indfatningerne  om 
de  store  Vinduer  og  hele  Underdelen  opfort  af  dette 
Materiale,  endyderligere  forhojes  Farvevirkningen  ved 
de  braendte  glasserede  Provinsvaaben,  der  er  anbragte, 
som  om  de  var  ophasngte  paa  Vinduespillerne.  Enkelt- 
hederne  er  udarbejdede  med  storste  Omhu  og  Elegance; 
med  deres  fine  Former  staar  de  i  en  saa  smagfuld  Harmoni 
til  de  store  brede  Flader,  ikke  mindst  formedelst  Mod- 
ssetningen,  at  det  ene  netop  fremhtever  det  andet.  I 


•  MARTIN  BORCH  • 
Hejbroplads  Nr.  5  •  1898 


det  hele  taget  er  der  i  den  Sikkerhed,  hvormed  Borch 
trasffer  det  rette,  noget,  som  minder  om  Storck,  uden 
at  det  dermed  skal  vsere  sagt,  at  den  enes  kunstneriske 
Udtryksmaade  netop  ligner  den  andens. 

Paa  Hojbroplads  har  Borch  bygget  et  Privathus  i 
samme  Stil  som  det  skraas  overfor  liggende  „Hafnia“, 
den  saakaldte  nederlandske  Renaessance,  saaledes  som 
den  har  udviklet  sig  i  vor  Hjemstavn.  Sammen  med 
sine  to  hyggelige  gamle  Naboer  fra  Sjette  Frederiks  Tid 
er  det  det  Parti  i  Husraekken,  0jet  dvasler  lasngst  ved 


med  Behag,  det  er  noget,  der  passer  for  os  og  ikke  er 
os  saa  underlig  uvedkommende  som  meget  af,  hvad 
der  ellers  er  bygget 
paa  vor  mest  koben- 
havnske  og  mest  ma- 
leri§ke  aabne  Plads 
eller  i  dens  Nasrhed. 

—  Borchs  lille  Em- 
pirehus  paa  Hjornet 

af  Norregade  og 
Skindergade  er  fint 
og  nobelt;  i  Sam- 
menligning  med  de 
pralende  „Storstads- 

bygninger“  i  vor 
HovedstadsCentrum 
er  det  saa  simpelt, 
at  det  langt  gaar  over 
detnyeGammeltorvs 
Forstand  og  helt  ind 
i  den  gamle  Nygades. 

—  Det  danske  Sel- 
skabs  Skole  er  med 
sine  simple,  hvide 
Murfladerog  sithoje, 
rode  Mansardtag  seg- 
te  dansk;  Bygningen 
karakteriserer  for- 


•  MARTIN  BORCH  • 
Det  danske  Selskabs  Skole 
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.  ALBERT  JENSEN  • 
Toldbodens  Frilagerbygning 
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traeffeligt  Skolens  Navn  og  tillige  den,  der  er  Mester 
for  den. 

Albert  Jensen,  der  som  Meldahls  hojre  Haand  har 
ledet  Genopforelsen  af  Marmorkirken, 
har  bl.  a.  bygget  Magasin  du  Nord 
paa  Kongens  Nytorv,  en  god  Type 
paa  en  moderne,  stort  anlagt  Forret- 
ningsbygning,  og  Frilagerbygningen 
i  Kobenhavn.  Med  stor  Dygtighed  er 
denne  sidste  Opgave  lost;  Forhold 
og  Linier  er  beherskede,  saa  at  alt 
kommer  til  sin  Ret,  og  over  det  hele 
knejser  det  smukke  kraftige  Taarn, 
der  skaber  den  ypperlige  Silhuet. 


hold  mellem  Vinduer  og  Flader  loser 
Bygningen  den  Opgave  selv  paa  lang 
Afstand  at  drage  Opmaerksomheden 
til  sig  og  at  dominere  imellem  alle 
de  andre  Bygninger  paa  den  ene  Side 
af  Kongens  Nytorv. 

En  ejendommelig,  noget  kolig 
Fornemhed  er  egen  for  de  Bygninger, 
der  skyldes  Clemmensen.  Den  farma- 
ceutiske  Laereanstalt  (1893),  der  med 
sine  store,  stilfulde  Former  er  in- 
spireret  af  Barokstilen,  saaledes  som 
den  har  faaet  sit  specifikt  danske 
Udtryk  i  mange  af  vore  Palaser  og 
anseligere  Privathuse  fra  en  asldre 
Tid,  er  vel  nok  den  bedste  af  hans 
Profanbygninger.  Stilen  egner  sig  for- 
traeffeligt  til  en  Bygning  som  denne, 
der  skal  have  et  officielt  Praeg,  uden 
at  dens  Dimensioner  kan  vaere  saer- 
lig  betydelige.  Forholdene  skal  vaere 
store  og  bredt  anlagte,  og  dette  passer  utvivlsomt  netop 
godt  for  Clemmensens  Temperament;  han  ynder  ikke 
at  detaillere  for  meget  eller  at  bryde  de  store  Flader 


Blichfeldts  Hovedvaerk  er  Store 
nordiske  Telegrafselskabs  Bygning 
med  en  vaerdig,  storstilet  Fapade,  som 
klart  og  bestemt  og  med  et  vist 
kosmopolitisk  Praeg  udtrykker  Magt- 
fylden  hos  de  Institutioner,  der  har 
til  Huse  indenfor  den.  Med  sin  vel- 
beregnede  Vekslen  mellem  kraftige 
og  fine  Enkeltheder  og  de  gode  For- 


•  EMIL  ELICHFELDT  • 

Store  nordiske  Telegrafselskabs  Bygning 
1889-94 


•  A.  CLEMMENSEN  ■ 
Otto  Benzons  Villa 
1897 


med  for  mange  Enkeltheder.  Der  er  noget  i  hoj  Grad 
mandigt  ved  hans  Kunst,  og  han  skyer  alt  Lefleri 
ved  indsmigrende  og  smaatskaaren  Pyntelighed.  Under- 
tiden  synes  denne  Forkserlighed  for  de  store  Flader  at 
gaa  noget  for  vidt  og  udarte  til  Tomhed,  saaledes  i  en- 
kelte  af  hans  Privathuse  i  Stockholmsgade-Kvarteret.  Den 
Villa,  han  har  bygget  i  Naerheden  af  0stbanegaarden  i 
Kobenhavn,  er  klassisk  ren  i  Forhold  og  Linier.  —  For- 
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■  C.  LEUNING  BORCH  • 
Dr.  med.  V.  Bremers  Villa 
1900 


Fald  den  mest  omtalte  af  dem  alle.  I  Kunsthaandvaerket 
har  han  skabt  sig  et  Felt,  som  er  hans  egen  Domaene, 
og  hans  ekskrementale  Ornamentik  har  slaaet  dybe 
Redder  i  Folks  Bevidsthed.  Hvorvidt  han  nu  virkelig 
er  kaldet  til  at  blive  den,  der  skal  vaere  Saltet  i  vor 
dekorative  Kunst,  maa  vaere  usagt;  Airen  af  at  have  til- 


evrigt  er  det  betydeligste,  han  har 
frembragt,  vel  nok  Valgmenigheds- 
kirken  i  Forhaabningsholms  Alle. 
Med  sine  robuste,  naesten  raa  Enkelt¬ 
heder  og  sit  helt  grove  Udseende  har 
den  et  Praeg  af  at  vaere  opfert,  ja 
Gud  ved  for  hvor  mange  Hundrede 
Aar  siden.  Maaske  er  der  principielt 
set  noget  misvisende  ved  saaledes 
at  skrue  Tiden  tilbage;  men  er  man 
forst  ude  over  denne  Anke,  har  man 
kun  Aarsag  til  at  beundre  navnlig 
det  dejlige  Interior  med  den  mage- 
lose  Lysvirkning,  opnaaet  ved  faa  og 
simple  Midler  og  de  mindst  mulige 
Enkeltheder. 

En  Saerstilling  blandt  danske 
Arkitekter  indtager  Thorvald  Bindes- 
bell.  Med  Rette  eller  Urette  er  han 
maaske  den  navnkundigste  og  i  alt 


•  A.  CLEMMENSEN  ■ 
Farmaceutisk  Lasreanstalt 
1892 


•  TH.  BINDESB0LL  • 

Frk.  Melchiors  Villa  i  Taarbaek 
1893-94 


f@rt  dens  Jordbund  frisk  Gadning  vil 
ingen  kunne  tage  fra  ham.  Hans  Ta¬ 
lent  er  oprindeligt  og  kraftigt;  og 
Synd  og  Skam  vilde  det  vaere,  om 
det  skulde  gaa  til  Grunde  under  den 
kritiklase  Virak,  der  ofres  paa  ham 
af  Kreti  og  Pleti,  som  lige  blindt 
beundrer  det  gode  og  det  daarlige 
og  hvert  0jeblik  sluger  Kamelen  og 
afsier  Myggen.  Som  byggende  Arki- 
tekt  har  han  ikke  saa  stor  Betydning. 

Fremhaeves  maa  den  Fapade  af  en 
Villa  i  Naerheden  af  Vedbask,  som 
vender  ud  mod  Vejen,  og  en  Villa  i 
Taarbaek  med  en  japaniserende  De- 
koration  af  store  Stedmodersblomster. 

Man  studser  ved  farste  0jekast,  vaen- 
ner  sig  derefter  til  dem  og  ender 
med  at  finde  dem  paasatte  med  stor 
Sikkerhed.  Hvorfor  saa  netop  altid 
to  Vinduer,  der  sidder  ved  Siden 
af  hinanden,  absolut  skal  vaere  lidt,  ikke  meget  forskel- 
lige,  forstaar  man  ikke;  det  er  segt,  og  tilsyneladende 


vindes  intet  derved.  —  Hvor  maerkelig  ukritisk,  man 
kunde  naesten  sige  umodent,  Bindesball  selv  kan  se  paa 
det,  han  farer  ud  i  Livet,  fremgaar  bedst  af  en  Bygning 
som  Gamle  Carlsbergs  Pavilion  i  Frihavnen;  den  er 
stadende  uskan  i  alt:  Forhold,  Linier,  Vinduer,  Orna- 
menter  og  kan  naesten  ikke  tages  for  Alvor. 


Det  vilde  fare  for  vidt  naermere  at  gennemgaa  here 
Arkitekter  og  deres  Vaerker;  Antydninger  maa  vaere 
nok.  Dahlerup  har  i  Labet  af  forholdsvis  kort  Tid  skabt 
en  Maengde  store  Bygninger,  hvorom  Meningerne  har 
vaeret  delte  og  til  Tider  meget  skarpt  udtalte;  det  maa 
vaere  Fremtiden  forbeholdt  at  faelde  den  afgarende  Dom, 
som  betyder  noget.  Fenger  har  med  stor  Dygtighed,  men 


.  LUDVIG  CLAUSEN  ■ 
„Ny  Rosenborg"  •  1894 
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•  AXEL  BERG  • 
Bregentved  Slot 
1888-91 


nogen  Ensidighed  ledet  Kobenhavns  kommunale  Byggeri 
i  en  Raekke  Aar  og  bl.  a.  vaeret  Sjaelen  i  saa  gode  Vasr- 
ker  som  den  elektriske  Station  paa  Ny  Vestergade  og 
Mandsfaengslet  ved  Vestre  Kirkegaard.  Clausen  har  som 
hans  betroede  Mand  sin  Andel  i  ^ren;  af  private  Fore- 
tagender  har  han  givet  Tegningen  til  det  maleriske  „Ny 
Rosenborg",  hvori  der  trods  det  Navn,  en  folkelig  Op- 
fattelse  har  skabt,  ikke  er  Spor  af  Rosenborgstil.  V. 
Klein,  der  har  bygget  Kunstindustrimuseet,  har  i  de 
senere  Aar  bl.  a.  opfort  Gads  Ejendom  i  Vimmelskaftet, 
der  paa  en  saa  fri  og  utvungen  Maade  ved  sine  Kon- 
turer  bryder  Husraekkens  Ensformighed.  Axel  Berg  har 
med  fin  og  sikker  Smag  og  stor  Stilfolelse  bygget  Bre¬ 
gentved  Slot  og  restaureret  Dronninggaard.  Wenck  har 
opfort  de  nydelige  Stationsbygninger  ved  Kystbanen  med 
deres  lette,  sommerlige,  man  kunde  fristes  til  at  sige 
turistagtige  Snit.  Valdemar  Koch  har  af  profan  Arkitek- 
tur  opfart  enkelte  smukke  Privatbygninger  og  den  med 
Rette  meget  berommede  og  popultere  „danske  Pavilion" 
paa  Pariserudstillingen;  men  hans  egenlige  Felt  er  Kirke- 
bygninger,  af  hvilke  han  har  bygget  flere,  der  med  deres 
beskedne  Dimensioner  er  praegede  af  en  vis  Ynde.  Lud¬ 
vig  Knudsen  har  opfort  den  imponerende  Frimurerstiftelse 
ved  Sortedamssoen.  Erik  Schwdte  har  bl.  a.  gjort  Teg- 
ning  til  de  smukke  Administrationsbygninger  i  Frihav- 


nen  og  en  Villa  ved  Filippavej,  fin  og 
ren  i  Stilen,  men  noget  trykket  af  for 
store  Motivers  Overfarelse  i  den  mindre 
Maalestok.  Thorvald  Jorgensen,  der  har 
bygget  flere  smaa  Kirker  i  Kobenhavn 
og  Omegn,  har  forevrigt  ikke  endnu 
haft  Lejlighed  til  at  ave  sit  utvivl- 
somme  Talent  paa  nogen  stor,  monu¬ 
mental  Opgave.  Fritz  Koch  har  tegnet 
Kobenhavns  fikse  Kiosker  og  gode  Pri- 
vathuse.  Plesner  har  op  fort  Aahuset, 
der  tiltraskker  mange  og  steder  flere; 
Bygningen  vidner  om  en  Begavelse, 
der  endnu  ikke  er  afgaeret  og  derfor 
midt  imellem  alt  det  gode  har  sat 
flere  Maerker  af  Umodenhed.  Paa 
Villabyggeriets  Omraade  er  bl.a.  Brum- 
mer  ligesom  flere  mellem  de  yngre 
Arkitekter  med  Held  slaaet  ind  paa 
nye  Baner,  der  ikke  ligger  lige  ved 
den  engang  slagne  Landevej.  1  Provinserne  bygges  ofte 
meget  smukt;  ja,  det  private  Byggeri  har  endog  bedre 
arkitektoniske  Betingelser  der  end  i  Hovedstaden,  da 
man  ikke  er  saa  meget  inde  paa  Opferelsen  af  hoje 
Lejekaserner.  J.  Vilh.  Petersen  har  bl.  a.  opfert  Odense 
Toldkammerbygning.  Forevrigt  er  gode  Bygninger  opforte 
af  N.  Jacobsen,  Hoick,  Rosen,  Magdahl  Nielsen,  F.  C.  C. 
Hansen,  Estrup,  Frimodt-Clausen,  Glahn,  Merk-Hansen  o.fl. 


Det  private  Byggeri,  der  i  saa  hoj  Grad  bestemmer 


•  AXEL  BERG  ■ 
Bregentved  Slot 


Byernes  Fysiognomi,  er  hos  os  som  overalt  Samfundets 
Smertensbarn.  Vel  har  vi  mange  saerdeles  smukke  Pri- 
vathuse  baade  i  Kobenhavn  og  Provinserne,  der  skyl- 
des  dygtige  og  nidkaere  Arkitekter,  som  tager  deres  Ger- 
ning  alvorligt.  Og  der  kommer  Here  og  flere  til,  efter- 
haanden  som  det  gaar  op  for  det  store  Publikum,  at 
det  har  Ret  og  Trang  til  at  fordre  noget  i  denne  Hen- 
seende,  da  jo  dog  Byerne  er  Borgernes  faelles  Ejendom 
og  Bygherrerne  moralsk  forpligtede  til  hver  isaer  at  gore 
sit  for  det  faelles  Bedste.  Men  desvaerre  er  det  meste 
Privatbyggeri  i  Haenderne  paa  mindre  gode  Elementer, 
der  burde  holdes  nede  saa  meget  som  muligt.  Der  er 
i  Forvejen  lagt  saa  mange  Hindringer  i  Vejen  for  at 
udvikle  en  Beboelsesbygning  til  et  Kunstvaerk;  der  er 
Byggelovens  penible  Fordringer,  de  kedsommelig  mange 
Etager  af  nogenlunde  ens  Hojde,  de  Handlendes  utrolige 
Fordringer  til  Skilte  og  til  Vinduesareal,  der  ligesom 
slaar  Benene  fra  Fapaden,  saa  den  kommer  til  at 
svaeve  i  Luften,  osv.,  at  det  selv  for  den,  der  alvorligt 
og  samvittighedsfuldt  straeber  at  gore  sit  bedste,  tidt 
naesten  er  umuligt  at  skabe  noget  for  ham  selv  tilfreds- 
stillende.  Men  den  Slags  Samvittighedsskrupler  slipper 
Flertallet  af  Bygmestre  let  ud  over  —  og  Folgen  deraf 
er  en  almindelig  MisSre  og  en  skaansellos  Kritik  hos  det 
store  Publikum,  der  med  en  Godtkobs-Dommermyndighed 


Kystbanestationen  i  Skodsborg 
1896-97 


•  H.  WENCK  • 
Kystbanestationen  i  Skodsborg 


•  V.  KOCH  • 
Upsalagade  Nr.  18—20 
1897 


•  EMIL  JORGENSEN  • 
Det  militasre  Klsedeoplag 
1890 


Nu,  da  Aarhundredet  lakker  mod  Ende,  er  det  vel 
vaerd  at  kaste  et  Blik  tilbage  paa  vor  Arkitekturs  For- 
lob  i  den  Tid.  Harsdorff,  der  med  saa  stor  kunstnerisk 
Kraft  havde  vaeret  Klassicismens  Fornyer,  var  lige  dod; 
som  hans  Arvtager  stod  Christian  Frederik  Hansen. 
Man  er  ofte  med  Urette  tilbojelig  til  at  saette  hans  Navn 


■  FRITZ  KOCH  ■ 
Lundsgade  Nr.  4 
1896 


i  Skygge  for  Forgaengeren,  hvis  fine  Aand  han  ganske 
vist  ikke  besad.  Men  en  betydelig  Mand  var  han,  og 
hans  bedste  Vasrker  som  Raad-  og  Domhuset,  Christians- 
borg  Slot  og  isasr  Slotskirken,  det  indvendige  af  Frue 
Kirke  osv.  vidner  om  hans  storslaaede  Syn.  Stadig 
fandt  den  antike  Stil  Dyrkere  herhjemme;  Gustav  Frederik 
Hetsch  var  dens  ivrige  Apostel  og  havde  stor  vaskkende 
Indflydelse  paa  Kunstnere  og  Haandvasrkere.  DetoBrodre 
Hans  Christian  Hansen  og  Theophilus  Hansen  skabte  de 
bedste  af  deres  Vasrker  i  samme  Stil,  men  begge  uden- 
for  Danmark.  Den  forste  er  navnlig  bekendt  ved  Op- 
forelsen  af  Universitetet  og  Restavreringen  af  Nike- 
Templet  i  Athen;  den  anden  har  intet  bygget  i  sit  Fasdre- 


skasrer  alt  over  een  Kam  og  lader  Retfaerdige  undgselde 
med  Uretfasrdige. 


•  L.  FENGER  • 

Den  elektriske  Lysstation 
1897-98 


land.  Men  den  skanneste  Blomst  skad  Arkitekturen,  da 
Michael  Gottlieb  Bindesbell  byggede  Thorvaldsens  Museum 
(1847)  —  et  udadeligt  Mestervaerk,  hidtil  uovertruffet, 
med  en  fuldendt  kunstnerisk  Lasning  af  den  dobbelte 
Opgave:  at  vaere  et  Museum  og  et  Mausoleum.  Denne 
Bygning  s'taar  som  Centrum  i  al  vor 
Kunst,  som  det  mest  talende  Vidnes- 
byrd  om  dens  Livkraft. 

Men  den  antike  Stil  er  efterhaan-  . 
den  ikke  mere  den  ene  herskende. 

Hoyen  vaekker  ved  sine  udmaerkede 
Forelaesninger  Interessen  for  vor  egen 
nationale  Bygningskunst  og  aabner 
for  en  talrig  Tilharerkreds  0jnene 
for  de  Skatte,  vi  selv  ejer.  Og  Haand 
i  Haand  dermed  optager  Kunsten  vore 
hjemlige  Bygningsemner  som  Motiver, 
der  fortjener  en  saerlig  Opmaerksom- 
hed  og  en  Udvikling  i  Overensstem- 
melse  med  deres  Karakter.  Allerede 
Chr.  Hansen  havde  benyttet  den 
braendte  Sten  til  Fapader  som  Kom- 
munehospitalets  i  Kabenhavn,  og  Bin- 
desball  anvendte  den  til  mange  mindre 
Arbejder.  Men  Kommunehospitalet 
har  ikke  Karakteren  af  at  vaere  en 
Murstensbygning  i  hajere  Grad  end, 


at  den  forsaavidt  lige  saa  godt  kunde 
vaere  opfart  af  Brudsten  efter  samme 
Tegning.  Det  er  egentlig  farst  Johan 
Daniel  Herholdt,  der  forstaar  at  af- 
vinde  Materialet  ny  Interesse  og  ud- 
vikle  dets  Ejendommeligheder,  sam- 
tidig  med,  at  han  brad  med  den 
antike  Stil  og  aabnede  Kunsten  nye 
Baner.  Det  udmaerkede  Universitets- 
bibliotek  (1860)  var  saaledes  af  epoke- 
garende  Betydning  og  staar  som  et 
af  den  danske  Arkitekturs  Hovedvaer- 
ker  i  dette  Aarhundrede;  senere  op- 
farte  Bygninger  saasom  Kabenhavns 
Banegaard  med  den  imponerende 
Vognhal,  Nationalbanken,  Polyteknisk 
Laereanstalt  og  Bikuben  med  den 
yndefulde,  simple  Gaard  vil  til  alle 
Tider  beholde  deres  Ladighed  som  aegte  Metal.  Ferdi¬ 
nand  Meldahl  var  ligeledes  slaaet  ind  paa  Murstens- 
arkitekturen  med  Blindeinstitutet  (1858),  en  ypperlig 
Bygning,  vel  sagtens  det  bedste  om  end  ikke  det  starste 
af  hans  Vaerker.  Ved  sin  fremskudte  Stilling  som  Leder 


NIELS  JACOBSEN  • 
Torvehallen  i  Odense 

•  V.  KOCH  • 
Konsul  Heys  Gaard 
(tilhejre) 


•  V.  HOLCK  • 
Raadhuset  i  Hillerod 
18S9 


•  ERIK  SCHI0DTE  • 
Kontorbygning  i  Frihavnen 
1896 


af  Kunstakademiets  Arkitekturskole  har  han  tillige  i  mere 
end  en  Menneskealder  haft  en  stor  Indflydelse  paa  den 
st0rste  Del  af  de  nu  virkende  Arkitekter. 

Og  det  er  navnlig  disse  to  Msend,  der  med  Bindes- 
boll  som  Udgangspunkt  og  Storck  og  Holm  som  Mellem- 
led  danner  Skole  i  moderne  Bygningskunst;  om  dem 
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fylker  sig  saa  godt  som  alle  de  nu  virkende  Arkitekter, 
hvis  Arbejde  betyder  noget  i  kunstnerisk  Henseende, 
efter  deres  forskellige  Individualitet  paavirkede  enten 
af  den  ene  eller  den  anden.  Men  det  er  ikke  en  Skole, 
hvor  Eleverne  gaar  slavisk  i  Laerernes  Fodspor;  en 


voksende  Selvstaendighed  i  Opfattelsen  og  en  fremad- 
skridende  Udvikling  af  Personlighederne  er  dens  Saer- 
kende.  Som  de  foreliggende  Opgaver  bliver  mangfol- 
digere,  saaledes  giver  flere  og  flere  Arkitekter  sig  i 
Kast  med  dem.  Det  er  ikke  ltengere  enkelte  Navne,  der 
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giver  Perioden  dens  Prasg;  mange  trasnger  sig  frem  med 
deres  berettigede  Krav  paa  at  tages  i  Betragtning.  Det 
er  vanskeligt  nu  at  opfatte  vor  Bygningskunst  under 
een  Synsvinkel  og  vel  helt  umuligt  for  os,  der  staar  midt 
i  Bevasgelsen,  saa  meget  mere  som  Paavirkningen  fra 
vor  egen,  asldre  Arkitektur  krydses  af  de  Stromninger, 
der  gor  sig  gasldende  udefra.  Vor  Tid  har  jo  ikke  saa- 


•  THORVALD  J0RGENSEN  . 
Skagens  Hotel  •  1899 


•  K.  VARM1NG  ■ 
Grosserer  C.  Hasselbalchs  Villa 
„Pinieh0j“  ved  Rungsted  •  1900 


•  ANTON  ROSEN  • 
Privathus  i  Silkeborg 
1898 


af  en  Eklekticisme, 
der  unders0gende  og 
provende  alt  mellem 
Himmel  og  Jord  fra 
de  forskelligsteTider 
og  de  forskelligste 
Stilarter  soger  gen- 
nem  Mangfoldighe- 
den  at  naa  til  en  En- 
hed.  Arkitekturen  er 
i  en  Gasring,  en 
Overgangsperiode, 
hvoraf  der  vel  nok 
engang  vil  komme 
noget  nyt  og  helstobt 
frem;  men  hvor  det 
basrer  hen,  er  ikke 
til  at  overskue  nu. 
Paa  vort  hjemlige 
Omraade  vil  dog  den 
nasste  eller  nasst- 
naeste  Generation 
nok  kunne  finde  den 
rode  Traad,  der  gaar 
igennem  vore  Vasr- 
ker,  og  den  vil  da 
sikkert  se  en  Ensartethed  ogsaa  der,  hvor  vi  selv  kun  ser 
Forskelligheden.  Forhaabenlig  vil  den  da  tillige  kunne 
indromme  os,  at  der  er  en  vis  Sundhed  i,  hvad  der  frem- 
bringes;  den  ligger  nu  engang  til  Nationen  og  maa  derfor 
nodvendigvis  give  sig  sit  Udtryk  i  vor  Arkitektur  saa  vel 
som  i  vor  Malerkunst.  Naar,  som  det  desvasrre  er  Til- 


•  FRITZ  KOCH  • 
Udskaarne  Ornamenter  (Dyre- 
kresen)  paa  Telefonkioskerne 
1896 
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ledes  som  Gotiken,  Renaessancen  osv.,  nogen  bestemt 
Stilretning,  der  som  en  stor  Bolge  skyller  alt  med 

sig;  den  er  praeget 


faeldet  i  de  senere  Aar,  den  tyske  Smagloshed  og  Svulst 
i  en  betaenkelig  Grad  begynder  at  trsenge  sig  frem  hist 
og  her  i  vore  Forretningskvarterer  („City“  og  andre 
Steder),  stikker  dette  saa  haesligt  af  mod,  hvad  vi  er 
vante  til  herhjemme,  og  vaskker  det  en  saadan  yEkelhed 
baade  hos  Laeg  og  Laerd,  at  man  deri  har  det  bedste 
Bevis  for,  at  vi  virkelig  ejer  noget  for  os  selv,  og  deraf 
kan  haabe  paa  en  almindelig  Modstand  mod  at  faa  mere 


•  CARL  BRUMMER  • 
Grosserer  Quist-Pedersens  Villa 


•  ERIK  SCHI0DTE  ■ 
Murmester  Lichts  Villa 
1885—86 


af  samme  Slags.  Men  naar  slige  vilde  Skud  fraregnes, 
og  naar  der  ses  bort  fra  alt  det  Byggeri,  der  i  Speku- 
Iationens  Interesse  fylder  mest  kvantitativt,  men  intet  har 
med  Kunst  at  gare,  vil  det  nok  staa  Fremtiden  klart,  at  vi 
virkelig  har  en  i  Ordets  bedste  Betydning  dansk  Kunst, 
som  vi  kan  haevde  overfor  andre  Nationers. 

Vor  Billedhuggerkunst  havde  sin  store  glimrende 
Periode  i  Aarhundredets  Begyndelse.  Vor  Malerkunst 
staar  i  sin  skanneste  Blomstring.  Vor  Bygningskunst 
har  Spirer  i  sig  til  i  det  kommende  Aarhundrede  at 
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•  TH.  BINDESB0LL  • 
Vinhandler  Bestles  Villa  i  Vedbsk 
1892 


kunne  naa  hejt.  Men  dertil  behaves  en  kraftig  Tilslut- 
ning  fra  alle;  Jordbunden  maa  vaere  skikket  til  at  naere 
en  Plante,  for  at  den  skal  kunne  lykkes.  Samfundet  bar 
omfatte  Arkitekturen  med  Sympati  og  betragte  dens 
Trivsel  som  en  Livssag;  det  har  sin  store  Del  af  An- 
svaret  for,  hvad  Arkitekterne  byder  det.  Thi  for  enhver 
isasr  gaelder  det  kloge  Ord,  der  staar  over  Indgangen 
til  det  nye  Raadhus,  Borgernes  Hus:  „Saa  er  By  som 
Borger“. 

Eugen  Jorgensen. 


•  J.  VILH.  PETERSEN  ■ 
Toldkammerbygningen  i  Odense 
1898-99 


pRA  DEN  SIDSTE  TID 

Kunstsmedemester  Arthur  Doberck 
har  flyttet  sin  Forretning  med  Vaerksted 
og  Udsalgslokale  hen  i  sin  nyopforte  Byg- 
ning,  Lille  Strandstraede  22.  Straks  ved 


f0rste  0jekast  ser  man,  at  det  er  en  Smed, 
som  har  fsestet  Bo  her,  naar  man  betrag- 
ter  Porten,  et  i  Henseende  til  teknisk  Ud- 
forelse  ganske  udmaerket  Stykke  Smede- 
arbejde,  Hr.  Dobercks  egen  Komposition 
i  frit  behandlet  middelalderlig  Stil.  Af 
hans  rige  Udvalg  af  forkelligartede  Ar- 
bejder  fremdrager  vi  det  her  afbildede 
Satyrhoved,  modeleret  af  Stefan  Sinding 
og  drevet  ijern  af  Doberck;  efter  samme 
Princip,  hvorefter  man  driver  i  Kobber 
og  Messing,  er  her  drevet  i  Jernplader, 
som  senere  er  sammensvejfede;  at  ud- 
hamre  Materialet  paa  de  staerkt  frem- 


springende  Punkter  er  et  meget  vanske- 
ligt  Arbejde. 

Men  Doberck  er  ikke  ene  om  at  haeve 
Kunstsmederiet  herhjemme;  i  Udsalgs- 
lokalet,  Nygade  4,  traeffer  man  en  Raekke 
smukke  Arbejder  af  Oluf  Schcebel,  Lamper, 
Lysekroner,  Stager,  Skrivetojer  osv.  Vi 
vaelger  her  en  morsom  og  karakteristisk 
Lindorm,  der  er  anvendt  som  Baerer  af 
en  elektrisk  Lampe. 

Naar  man  besoger  vore  Kirkegaarde, 
opdager  man  til  sin  Glaede,  at  Sansen 
for  konne  og  stilfulde  Gravmaeler  er  i 
Opgaaende,  og  i  denne  Retning  staar  den 
mosaiske  Afdeling  af  Vestre  Kirkegaard 
meget  hojt.  Det  ene  kostbare  og  kunst- 
neriske  Gravmaele  rejser  sig  efter  det 
andet.  Af  en  ejendommelig,  original  Virk- 


ning  er  Billedhuggeren  Professor  Stefan 
Sindings  Monument  over  Albert  Berend- 
sen,  udfort  i  en  Slags  aegyptisk  Stil  i  for- 
skelligfarvet  Majolika;  Bunden  er  gron, 
Uglen  med  Ankeret  og  de  tilslorede 
Kvindeskikkelser  med  Timeglas  og  Lampe 
er  hvide.  Doren  til  Graven  er  lukket 
med  en  Haengelaas,  og  symbolsk  ses  Li- 
vets  Sommerfugl  og  den  Afdodes  trofaste 
Hund,  som  holder  Vagt  ved  hans  Grav. 

Det  er  laererigt  at  se,  hvilken  Forskel 
der  Andes  mellem  en  Billedhuggers  og  en 
Arkitekts  Behandling  af  den  Opgave  at 
komponere  et  Gravmonument. 

Billedhuggeren  er  langt  friere  og  per- 
sonligere,  og  han  virker  gerne  gennem 
Symbolik  og  Allegori,  Arkitekten  er  straen- 
gere  i  sine  Linier  og  tager  mere  Hensyn 
til  Monumentets  stilfulde  Holdning.  Sam- 
menligningen  er  naer,  idet  Arkitekt  Brum- 
mers  Monument  over  Fru  Bodil  Inge 
Dessau  er  rejst  i  umiddelbar  Naerhed  af 
Stefan  Sindings  ovennaevnte  Arbejde.  Saa- 
vel  i  Behandlingen  af  den  fintslebne  Grav- 
sten  som  af  den  kraftige  Granit  og  de 


morsojler  gar  et  lidt  mat  Indtryk,  de  burde 
hellere  have  vaeret  snoede  paa  italiensk 
Maner,  men  foravrigt  virker  Monumentet 
ret  pompast;  det  er  med  vanlig  Dygtighed 
udfart  i  Stenhuggermester  Carl  Schellers 
Etablissement  efter  Tegning  af  Under- 

tegnede-  Erik  Schwdte. 


strerede  Konversationsleksikon.  Fra  Abild- 
gaard,  Harsdorff  og  Thorvaldsen  at  regne 
havde  Lange  Farstehaandsstudier  at  holde 
sig  til,  for  de  tidligere  Perioders  Ved- 
kommende  er  hans  Betragtninger  mere 
raesonnerende  over  andres  Arbejder,  idet 
han  kun  paa  enkelte  Punkter  havde  selv- 
stasndige  Studier  bag  sig.  Dette  maerker 
man  jo  nok  lidt  hist  og  her.  Hans  Ud- 
talelser  om  Claus  Berg  f.  Eks.  er  afgjort 
uretfaerdige;  Claus  Bergs  kunstneriske  Fy- 
siognomi  er  i  Virkeligheden  karakteristisk, 
han  er  utvivlsomt  den  betydeligste  Billed- 
skaerer,  som  nogensinde  har  levet  her  i 
Landet,  og  Studier,  der  er  fremkomne 
efter  Lange’s  Dad,  har  godtgjort,  hvilken 
stor  Virksomhed  han  udfoldede.  I  hans 
Kunst  lever  den  glade  og  falelsesfulde 
Katolicisme,  som  skylles  bort  af  Refor- 
mationen.  Om  de  maerkelige  kobberdrevne 
romanske  Antemensaler,  der  er  bevaret 
her  i  Landet  fra  Valdemarernes  Tid,  og 
som  ogsaa  er  gjort  her  i  Landet,  har  Lange 


elegante  Jernformer  i  Raekvaerket  er  der 
vist  en  kultiveret  Smag  og  megen  deko- 
rativ  Evne. 

Endelig  skal  der  nasvnes  et  starre  Grav- 
monument,  som  fornylig  er  blevet  afslaret 
paa  HolmensKirkegaard  i  den  lange  Hoved- 
alle  tilvenstre  for  Indgangen  fra  0sterbro- 
gade.  Det  er  hajt  og  slankt,  hugget  i  gran, 
svensk  Granit,  delvis  markt  poleret,  med 
hvide  Marmorsajler  paa  Hjarnerne  og  en 
Overdel  af  hvidgraa  Klaebersten,  med  en  dob- 
belt  Bronze-Portraet-Medaillon,  modeleret 
af  Billedhugger  Hammeleff,  og  falgende 
Indskrift:  Grosserer  F.  Andersen.  Emilia 
Andersen,  fadt  Danchell.  De  hvide  Mar- 


ULIUS  LANGES 

UDVALGTE  SKRIFTER 

(Det  nordiske  Forlag) 


Naar  man  ret  bliver  indtaget  i  en  For- 
fatter,  plejer  man  jo  ikke  at  helme,  far 
man  har  lasst  saa  vidt  mulig  hver  en 
Linie,  vedkommende  Forfatter  har  ladet 
trykke.  Men  at  faa  denne  Lyst  styret 
overfor  Julius  Lange’s  Arbejder  var  ikke 
nogen  let  Sag.  Lange  plejede  sjaslden  at 
citere,  hvad  han  selv  havde  skrevet,  og 
desuden  blev  hans  Afhandlinger  gaerne 
spredt  paa  saa  afsides  liggende  Steder,  at 
der  harte  nogen  Sporsans  til  for  at  finde 
dem.  Men  hvem  husker  ikke  fra  sine 
Studenteraar  den  Glaede,  det  var,  midt 
imellem  tarre  og  faglaerde  filologiske  Op- 
satser  at  trasffe  Lange’s  straalende  friske 
Afhandling  om  den  antike  Malerkunsts 
Levninger,  der  synes  inspireret  af  Nea- 
pels  Golf,  eller  fra  gamle  Aargange  af 
Nordisk  Tidskrift,  Det  19de  Aarhundrede, 
Ude  og  Hjemme  o.  s.  v.,  pludselig  at  hare 
Lange’s  Rast. 

Dog  det  er  ikke  Alle,  der  har  Tid  og 
Lejlighed  til  paa  denne  Maade  at  lsere  en 
Forfatter  at  kende,  og  man  maa  derfor 
vasre  Udgiverne,  Dr.  G.  Brandes  og  P. 

Kabke,  taknemmelig  for,  at 
de  foranstalter  et  Udvalg 
trykt  af  Lange’s  Arbejder. 
Herved  spredes  forhaabenlig 
Lange’s  Ord  og  Tanker  ud 
til  den  store  Laeseverden  i 
Danmark  og  Norge.  De,  der 
i  Forvejen  kender  Lange’s 
Arbejder,  ansker,  at  Udval- 
get  maa  blive  saa  stort  som 
mulig. 

Det  farste  Hefte  inde¬ 
holder  Begyndelsen  af  den 
Oversigt  over  Kunstens  Hi¬ 
stone  i  Danmark,  som  Lange 
skrev  til  Salmonsens  illu- 


ikke  et  Ord;  de  supplerer  dog  godt  Ind- 
trykket  af  Hierakiets  Vselde  her  hjemme 
i  den  tidlige  Middelalder.  Afhandlingen 
turde  overhovedet  ikke  give  et  ganske  fyl- 
digt  Begreb  om  Lange’s  Betydning  som 
Videnskabsmand  og  Aistetiker,  og  det  var 
hans  Hensigt  —  med  en  Saerudgave  for 
0je  —  at  omarbejde  Afhandlingen.  Her- 
til  kommer  desuden,  saaledes  som 
det  en  Gang  traeffende  er  sagt,  at 
jo  storre  det  Emne  var,  Lange 
behandlede,  des  bedre  skrev  han. 

Der  er  jo  saa  overmaade  mange, 
om  hvem  det  modsatte  snarere 
kan  siges. 

—  En  sasrlig  Tiltraskning  faar 
denne  Udgave  ved,  at  den  —  efter 
det  forste  Hefte  at  damme  —  bli- 
ver  rigt  illustreret.  Hr.  Charles 
Been,  der  har  tilvejebragt  Illustra- 
tionerne,  har  aabenbart  gjort  sit 
Udvalg  med  Smag  og  Finhed.  Det 
er  en  Fornojelse  at  lade  Illustra- 
tionerne  passere  Revue  for  sig. 

Et  Par  Smaaindvendinger  maa  dog 
gores.  Kronborg  Kirkegavl  eller 
0stflojen  set  fra  Gaarden  burde 
vasre  gengivet,  thi  det  er  karak- 
terfuldere  Partier  end  det  nord- 
vestlige  Hjorne,  der  Andes  gen¬ 
givet.  Endvidere  gor  dansk  Sprog- 
brug  en  Forskel  mellem  Alter  (o: 
Alterbord)  og  Altertavle,  som  ikke 
er  iagttagen  ved  Underskriften  un¬ 
der  Partiet  fra  Claus  Bergs  Alter¬ 
tavle. 

F.  B. 

NTERNATIONAL 

MONUMENT-KONKURRENCE 

Det  sjseldne  Tilfaslde,  at  en  dansk 
Billedhugger  deltager  i  en  stor  uden- 
landsk  Konkurrence,  indtraeffer  i  dette 
Efteraar,  idet  Carl  J.  Bonnesen  til  Fyrsten- 
dommet  Bulgariens  Hovedstad  Sofia  har 
indsendt  Konkurrenceskitse  til  et  stort 
Monument  for  Czar  Alexander  II.  som 
Bulgariens  Befrier  fra  Tyrkeaaget. 

Monumentet,tilhvis  endeligeUdforelse 
er  beregnet  300,000  Frcs.,  skal  rejses 
udenfor  Sobranjens  Bygning  i  Sofia.  Re- 
liefferne  skal  forestille  Optrin  af  Friheds- 
krigen  og  Nationalforsamlingen  i  Tirnova 


1879.  Foruden  af  Czarens  Rytterstatue 
skal  det  prydes  af  41/*  Al.  hoje  Statuer  af 
Storfyrst  Nikolaj,  Diplomaten  Ignatijev  og 
Generalerne  Gurko  og  Skobelev. 

Den  unge  talentfulde  Billedhuggers 
Arbejde  har  haederligt  reprassenteret  Dan¬ 
mark  i  denne  internationale  Konkurrence. 
Hans  friske  og  levende  Formsans  gor  sig 


gaeldende  i  den  fine  Modelering  af  den 
smukke  Racehest. 

Bedommelsen  har  i  disse  Dage  faaet 
det  Resultat,  at  blandt  30  Konkurrerende 
er  Valget  faldet  paa  en  Italiener,  som 
har  vaeret  flot  nok  til  at  give  ogsaa  Bi- 
personerne  Hest  at  ride  paa,  oven  i  Kobet 
omgiven  af  bulgarske  Frivillige.  Med  lidt 
Kendskab  til  moderne  italiensk  Monument- 
kunst  tor  man  formode,  at  det  er  i  den 
rette  populsere  KnaldefFekt-Stil. 

Af  den  har  Bonnesens  enkle  pla- 
stiske  Opstilling  unaegtelig  intet.  Alligevel 
skylder  vi  ham  Tak  for,  at  han  ikke  har 
skyet  at  „vise  Flaget"  —  selv  i  Bul- 
garien. 


Danske  MALEDE 

•  PORTRjETER  • 

Af  denne  store  beskrivende  Katalog, 
der  udgives  af  Inspektor  ved  Frederiks- 
borg  nationalhistoriske  Museum  E.  F.  S. 
Lund  under  Medvirkning  af  Konservator 
ved  den  kgl.  Malerisamling  C. 
Chr.  Andersen,  foreligger  nu  de 
to  forste  Bind  sluttede,  og  Vasrket 
skrider  fortrostningsfuldt  videre 
med  Begyndelseshaefter  til  to  nye, 
fjernere  Bind,  hvoraf  det  ene  er 
en  Forogelse  af  den  oprindelige 
Plan,  nemlig  en  samlet  Katalog 
over  danske  kongelige  Portraster 
i  Ind-  og  Udland,  men  udenfor 
Rosenborg. 

Tungt  og  taalmodigt  maa  saa¬ 
ledes  Vasrket  arbejde  sig  frem. 
Det  skyder  under  sin  Vaskst  ikke 
saa  faa  nye  Skud  og  Grene,  for¬ 
uden  at  det  bestandig  supplerer 
sig  selv.  Stoffet  bliver  derfor  ikke 
helt  overskueligt,  for  Vaerket  ad 
Aare  er  fort  til  Ende  og  en  Gene- 
ralindholdsfortegnelse  kan  sarnie 
alt  det  spredte  i  leksikalsk  System. 
Som  Udgiveren  allerede  ved  Vaer- 
kets  Begyndelse  var  klar  over,  lod 
det  sig  ikke  gore  straks  at  gen- 
nemfore  nogen  streng  alfabetisk 
Orden,  af  den  simple  Grund,  at 
Stoffet  forst  kunde  indsamles  un¬ 
der  selve  Udgivelsen.  Over  Lan- 
dets  Befolkning  lader  der  sig  holde 
Opgor  gennem  Mandtalslisterne ; 
men  saadanne  Lister  lader  sig  ikke  frem- 
skaffe  for  Portrasters  Vedkommende.  Alt 
beror  her  paa  Velvilje  og  paa  voksende 
Kendskab  til  og  Interesse  for  Sagen.  Be- 
vasgelsen  maa  foregaa  i  Bolgeringe.  Hvert 
Hefte  sendes  ud  som  et  nyt  Draet  for  at 
fiske  mere  Stof  og  nye  Tilbud  om  Bekost- 
ning  af  Billedgengivelser. 

Vaerket  fremtraeder  derfor, hvad  Indhol- 
dets  Ordning  angaar,  forelobig  i  en  tilsyne- 
ladende  noget  uensartet  Skikkelse.  De 
egenlige  alfabetiske  Lister  oges  stadig  for- 
fra,  Billeder  fojes  til  bagefter  eller  kommer 
for  deres  Tur  i  Teksten.  Den  hele  Katalog 
skal  jo  vasre  et  Hjaelpemiddel  saavel  til 
Studiet  af  dansk  Historie  og  Personal- 


historie  som  til  Studiet  af  dansk  Maler- 
kunst,  specielt  Portrastkunst.  Mest  sy- 
stematisk  —  i  kronologisk  Raskkefolge  — 
er  Katalogiseringen  gennemf0rt  for  Ro- 
senborg-Samlingens  Vedkommende. 

I  kunstnerisk  Henseende  synes  Ind- 
trykket  endnu  mere  uensartet.  Udgiveren 
straeber  efter  den  fyldigst  mulige  Portrast- 
beskrivelse  i  Teksten;  men  Billederne  selv 
siger  dog  mere  end  alle  Ord.  Desvaerre 
afhaenger  Valget  af  Portraetgengivelser 
ikke  af  kunstneriske  Hensyn,  men  af 
Ejernes  Offervillighed,  og  det  bliver  der- 
for  ikke  altid  de  bedste  Portraeter  i  Pri- 
vateje,  som  reproduceres.  Dog  maa  man, 
i  alle  Fald  for  det  historiske  0jemeds 
Skyld,  vasre  taknemlig  for  ethvert  Bidrag 
til  Billedstoffet.  Og  i  det  afsluttede  lste 
Bind  er  der  al  Grund  til  at  glaede  sig 
over  mange,  ogsaa  kunstnerisk  vasrdifulde 
Billeder. 

I  Vaerkets  Rosenborg-Afdeling  er  Bil- 
ledvalget  rigt  og  udsegt;  men  ved  Ud- 
giverens  historiske  Iver  og  Interesse  har 
Katalogen  unaegtelig  mere  faaet  Praeg  af 
en  dansk  Kongehistorie  i  Tilknytning  til 
Kongeportraeterne  end  af  en  strengt  sag- 
lig  Portraetbeskrivelse.  Tekstrammen  er 
svulmet  op  til  store  Dimensioner.  For- 
fatterens  Fortrolighed  med  Emnet  og  rige 
Citater  af  de  historiske  Kilder  har  lagt 
megen  belaerende  Lassning  fornojeligt  til 


Rette  for  den,  der  dvasler  ved  Bogens  Bil¬ 
leder.  I  saa  Henseende  vil  Rosenborg- 
Bindene  kunne  vaekke  megen  Interesse 
for  Samlingen  og  for  dansk  Kongehistorie 
i  det  hele  taget. 

Det  store  og  fortjenstfulde  Arbejde, 
som  —  endnu  uoverskueligt  —  nedlaegges 
i  dette  statelige  og  rigt  billedprydede  Vaerk, 
fortjener  utvivlsomt  storre  Opmaerksom- 
hed  i  Privatkrese,  end  det  hidtil  har  vun- 
det.  Kun  ved  Statsbevilling  har  det  ladet 
sig  udfore.  Det  bor  finde  langt  storre 
Privat  Opland  baade  hvad  Abonnenter  og 
Bekostning  af  Reproduktioner  angaar. 

Vaerket  har  ogsaa  et  lille  cabinet  d’ig- 
norance  for  navnlose  Portraeter.  Herfra 
skriver  sig  de  to  her  gengivne  Damepor- 
traeter.  Det  forste,  som  tilhorer  Grev 
Danneskjold-Samsoe,  Gisselfeld,  antages 
at  forestille  Kai  Lykkes  Soster,  Christence 
Lykke,  eller  maaske  Hilleborg  Hoick.  Det 
andet,  som  er  indsendt  af  Kammerjunker- 
inde  Kauffmann,  formodes  at  forestille  en 
Dame  af  Slaegten  Hoick. 

Paa  dette  Omraade  har  Vaerket  den 
fortjenstfulde  Opgave  at  fremdrage  hidtil 
ukendte  Portraeter  og  at  yde  Bidrag  til 
deres  Bestemmelse. 

Med  Udgiverens  velvillige  Samtykke 
lader  vi  disse  Portraeter  gaa  videre  til 
mulig  Fastslaaelse  af  Navn  og  kunstnerisk 
Herkomst. 


IORENZ  FR0LICHS 
j  RADERINGER 

Lorenz  Frelichs  80-aarige  Fodselsdag 
den  25.  Oktober  1900  har  KUNST  den 
Glaede  at  kunne  fejre  ved  at  bringe  sine 
Abonnenter  Kunstnerens  tidligste  og  se- 
neste  Radering. 

Gengivelsen  af  Raderingen  fra  1837 
er  efter  det  eneste  i  Kunstnerens  Eje 
bevarede  Aftryk.  Bladet  blev  til,  da  Fro- 
lich  var  opsat  paa  at  blive  Dyremaler  og 
tegnede  i  Faellesskab  med  Lundbye.  Over- 
ensstemmende  med  Ordsproget,  der  siger, 
at  man  altid  vender  tilbage  til  sin  forste 
Kaerlighed,  har  den  udmaerkede  gamle 
Kunstner  63  Aar  senere  genoptaget  sin 
tidlige  Ungdoms  Arbejde.  Herom  skriver 
han  selv: 

„Det  fortjener  at  fremhaeves,  at  jeg 
dengang  havde  begyndt  som  Dyremaler; 
at  jeg  forlod  dette  for  andre  Emner,  be- 
brejdedes  mig.  —  Min  sidste  Radering 
skulde  godtgore,  at  jeg  dog  ej  har  for- 
somt  min  forste  Vej.“ 

Da  KUNST  allerede  i  sin  forste  Aar- 
gang  har  helliget  Frolich  og  hans  dejlige 
Tegninger  en  lang  Raekke  Blade,  kan  vi 
her  nojes  med  at  henvise  dertil  samt  til 
den  ypperlige  Udstilling  afLorenz  Frolichs 
samtlige  Illustrationer,  som  Pietro  Krohn 
med  vanlig  Smag  og  Energi  har  tilveje- 
bragt  i  Kunstindustrimuseet,  og  som  netop 
indrammes  af  de  to  Raderinger  1837—1900 
—  Kunstnerens  forste  og  sidste  Blad. 

Paa  festligere  Maade  kan  ingen  Mester 
jubilere,  og  smukkere  Alderdom  kan  vel 
naeppe  times  nogen  Kunstner,  end  at  han 
endnu  til  sin  80-aarige  Fodselsdag  kan 
bringe  sin  Kunsts  Venner  en  Gave. 

Derved  bliver  vor  Lykonskning  det 
samme  som  en  fornyet  Tak. 


. 


DANSKE  BILLEDHUGGERE 

EFTER  THORVALDSEN 


•  H.  V.  BISSEN  • 

Fru  Thiele  med  to  Smaaborn 
•  1836  • 


•  A.  V.  SAABYE  • 
Barnebuste  ■  1860 


den  Formens  Fasthed, 
der  giver  Stenen  Liv 
hos  en  Bissen  eller 
Freund. 

Se  en  Gang  paa 
Herman  Ernst  Freunds 
Statuette  af  Odin! 
Kunstforeningen  ejer 
den  jo,  og  Medlem- 
merne  kender  den  saa 
godt  fra  Lokalet,  hvor 
den  til  Stadighed  er 
at  se.  Dette  dejlige, 
lille  Kunstvaerk  har 
naeppe  tronet  i  mere 
suveraen  Majestaet  end 
der,  hvor  det  nu  stod 
opstillet  som  Midtpunkt  for  den  ene  Langvaeg  i  Udstillings- 
salen,  mellem  andre  Skulpturer  af  aeldre  og  nyere  Dato. 

Bronzen  er  i  Odinsfiguren  udarbejdet  med  den 
mest  minutiose  Omhu,  det  er  et  Mestervaerk  af  Cise- 
lering  og  gennemfort  Detailbehandling.  Og  dog  virkede 
den  lille  Figur  slet  ikke  staerkest  ved  sin  Sirlighed. 
Nej,  mellem  disse  talrige  Monumentudkast,  ved  Siden 
af  Rytterstatuetter  og  andre  hojt  optaarnede,  mere  pre- 
tentiose  og  paa  storre  Effekt  beregnede  Arbejder,  betog 
den  netop  ved  sin  ejendommeligt  rolige  Styrke,  sin 
Harmoni  og  virkelig  monumentale  Holdning. 

Dette  monumentale,  som  man  saa  gerne  vil  have 
frem  i  Kunsten,  og  som  er  en  af  de  mest  tiltalende 
Sider  ved  nogle  af  Nutidens  Kunstretninger  og  Teorier, 
det  lober  vore  Billedhuggere  ikke  til  ved  at  kaste  sig 
over  Monumentfrembringelsen,  hvad  vi  nu  svaert  har 
Mod  paa;  ej  heller  naas  det  ved  den  stadige  Tanke  paa 
hvad  der  gor  sig.  „Schwung“  er  een  Ting,  Monumen- 
talitet  noget  andet.  Det  er  ikke  de  flagrende  Gevandter 
og  stejiende  Heste,  der  betinger  et  Kunstvaerks  monu¬ 
mentale  Karakter;  heller  ikke  er  det  Storrelsen,  det 
kommer  an  paa. 

Mon  virkelig  nogen  tror,  at  for  Eksempel  det  af 
Hasselriis  udtaenkte  og  fremstillede  Kolumbusmonument 
skulde  tage  sig  bedre  eller  aedlere  ud,  hvis  det  var 
blevet  realiseret  i  de  paataenkte,  rimeligvis  kolossale 
Dimensioner? 

Den  ydre  monumentale  Virkning  beror  paa  en  vis 


Harmoni  og  Ligevaegt  i  Former  og  Linier,  men  et  Kunst¬ 
vaerks  monumentale  Karakter  i  Holdning  og  Udtryk 
bunder  i  mere  subtile  Egenskaber,  staar  i  Forbindelse 
med  selve  Personligheden  deri,  er  vel  til  syvende  og 
sidst  noget  medfodt,  noget  der  vanskeligt  kan  tilegnes 
og  laeres. 

Derfor  er  der  jo,  praktisk  set,  intet  i  Vejen  for 
at  anskaffe  og  opstille  Monumenter  i  Betydningen  af  Min- 
desmaerker,  der  fuldt  ud  tilfredsstiller  militaere,  bureau- 
kratiske  eller  maaske  kvindelige  Bedommelses-Komiteer, 
og  hvis  vore  unge  Billedhuggere  kun  attraar  at  vinde 
Bifald  for  saadanne  Dommere,  er  dette  muligvis  en  af 
de  Egenskaber,  der  kan  tilegnes  og  laeres. 

Kunstforeningens  Udstilling  godtgjorde,  at  ligesom 
Begaeret  efter  offenlige  Mindesmaerker  er  stort  nu  for 
Tiden,  saaledes  ruster  Kunstnerne  sig  ogsaa  af  al 
Iver  for  at  imadekomme  denne  Eftersporgsel.  Det 
var  ikke  frit  for,  at  den  Maade,  hvorpaa  Enkelte  stod 
repraesenterede,  havde  en  egen  Karakter  af  straebsom 
Naeringsdrift  over  sig.  Men  for  Resten  er  det  jo 
rimeligt,  at  Kunstnerne  maa  laegge  deres  Vindskibe- 
lighed  for  Dagen  i  de  Brancher  som  „gaar“.  Nu 
bruger  man  jo  virkelig  og  heldigvis  Skulptur  som  Led 
i  Bygningers  Udsmykning  og  som  Monumenter  over 
Flertallet  af  de  Begivenheder  og  Personer,  der  endnu 
intet  har.  Det  er  forst  for  nyligt,  sligt  er  kommet  i  Brug 
i  videre  Omfang,  og  hvad  danske  Billedhuggere  har  levet 
af  fra  Thorvaldsen  og  til  denne  Tid,  forstaar  man  ikke. 


.  vilh.  bissen  ■ 

Komersk  Tyr  •  Bronzestatuette 
•  1859  • 


•  A.  V.  SAABYE  • 

Udkast  til  et  Brorson-Monument 
•  1893  • 


At  der  ikke  desmindre  har  levet  adskillige  gode 
Billedhuggere  i  vort  Land,  derom  fik  man  ogsaa  Besked 
gennem  denne  Udstilling,  der  i  enkelte  Retninger  sup- 
plerede  Glyptotekets  og  Statens  offenlige  Samlinger  af 
dansk  Skulptur. 

Desvaerre  var  vor  Billedhuggerkunsts  storste  Per- 
sonligheder,  de,  der  vel  sammen  med  Thorvaldsen  kan 
kaldes  dens  Klassikere,  kun  meget  sparsomt  reprae- 
senterede. 

Af  H.  E.  Freund  fandtes,  foruden  „Odin“,  kun  en 
Bronzeafstobning  af  „Loke“.  Figuren,  der  tilhorer  den 
Hirschsprungske  Samling,  er  overordenlig  interessant, 
et  Eksempel  paa  den  hojtstrasbende  Kunstners  maerke- 
lige  Individualitet,  den  der  gav  sig  storst  Udslag  i  Rag- 
naroksfrisen,  med  hvis  Lokeskikkelse  denne  lille  frit- 
staaende  Figur  tydeligt  nok  rober  Slaegtskab. 

Medens  Odinsfiguren  snarere  er  graesk  end  nordisk 
i  Aand  og  Type,  mindende  om  antike  Zeus-Fremstillinger, 
staar  Loke  som  et  dristigt  Forsog  paa  Karakterisering 
af  en  saerlig  ejendommelig  Skikkelse  i  den  nordiske 
Gudeverden,  udsprungen  af  Kunstnerens  egen  Fantasi. 

_ Formet  uden  synlig 

Paavirkning  fra  Anti¬ 
ken  virker  den  med 
en  Friskhed  og  Praeg- 
nans,  som  gor  den 
til  et  for  sin  Tid  saare 
maerkeligt  Arbejde, 
saa  originalt,  at  man 
skal  have  svaert  ved 
at  henfore  den  til  nogen 
bestemt  Tidsretning 
eller  Epoke.  Den  lille 
Figur  er  et  af  de  ta- 
lende  Beviser  for  sin 
Ophavsmands  aegte 
Kunstnerbyrd,  et  af 
dem,  der  fylder  os 
med  Vemod  over,  at 
det  kun  forundtes  os 
at  eje  saa  faa  Vaerker 
fra  denne  klogtige 
Haand,  der  stod  i  saa 
fornem  en  Herres  Tje- 
neste,  men  som  toges 


fortidligtbortfraVaer- 
ker,  der  har  givet 
den  nordiske  Kunst 
saa  store  Loiter. 

H.  E.  Freund 
vardoggennem  disse 
to  Figurer  naesten 
fyldigere  repraesen- 
teret  i  Kunstforenin- 
gen  end  H.  V.  Bissen, 
om  hvis  Kunstner- 
fysiognomi  et  ikke 
saerlig  betydeligt  Re¬ 
lief,  Bacchant  og 
Nymfe,ognoglesmaa 
Figurer  bl.  a.  Udkast 
til  tre  af  hans  Dron- 
ningestatuer,kun  gav 
en  fjern  Anelse.  Der 
var  dog  blandt  disse 
Smaaarbejder  et  en- 
kelt  ganske  henrivende,  en  Statuettegruppe  af  Fru  Thiele 
med  to  Smaaborn,  som  viser  nogle  af  Mesterens  elsk- 
vaerdigste  og  fineste  Egenskaber.  Den  Sans  for  Kvinde- 
skikkelsens  Ynde,  for  en  momentan  Bevaegelses  Skon- 
hed  i  Forbindelse  med  en  vis  statuarisk  Holdning,  der 
fjerner  dette  diminutive  Kunstvaerk  langt  fra  Begrebet 
Nips,  er  saeregen  for  Bissens  Personlighed,  hvis  realistiske 
Opfattelse  nu  er  blevet  saa  laenge  demonstreret,  at  det 
kunde  vaere  paa  Tide  at  oplade  0jet  for,  hvor  aandfuld 
denne  Realisme  kan  vaere,  hvor  plastisk  denne  Jaevnhed, 
hvor  aedel  denne  Nogternhed  hos  vor  Skulpturs  mandigste 
Personlighed,  hvis  Vaerker  nok  i  Tidens  Lob  skal  vinde 
frem  til  Anerkendelse  i  videre  og  videre  Krese  ogsaa 
ud  over  Faedrelandet,  mindre  sikkert  gennem  Statens 
Museums  Bustesamling,  dereren  slem  Skaersild  at  passere 
for  Kunstnerens  Eftermeele,  end  gennem  hans  Statuer 
i  Glyptoteket. 

Thi  Glyptotekets  Samling  af  Bissens  Vaerker  staar 
maaske  som  det  smukkeste  og  betydningsfuldeste  Vid- 
nesbyrd  om  dets  gavmilde  Stifters  Fortjeneste  af  sit 
Lands  og  sin  Tids  Kunst. 

H.  V.  Bissens  Vaerk  og  Personlighed  er  af  dem, 
der  skaber  Tradition  og  Skole.  At  denne  naermest  er 
blevet  overfort  til  hans  Son,  er  kun  naturligt  og  rime- 
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ligt.  En  ikke  ringe 
Del  af  den  yngre  Bis- 
sens  Virksomhed  har 
jo  bestaaet  i  at  gen- 
fremstille  Faderens 
Arbejder,  hvis  Aand 
og  Syn  da  ogsaa  i  det 
vaesenlige  har  be- 
stemt  Horisonten  for 
V.  Bissens  Kunst. 

Desvaerre  fandtes 
kun  faa  Eksempler 
paa  denne  noble  og 
sikre  Kunst  paa  Ud- 
stillingen.  Et  Par 
Barnebuster  i  Bronze 
og  nogle  Dyrefigurer  var  alt.  Busterne  udtryksfulde  og 
tint  sete,  saa  man  maatte  tsenke  sig  dem  som  Portraster 
af  Kunstnerens  egne  Bern,  maaske  dog  lidt  magre  i 
Formen.  De  havde  i  hvert  Fald  farlige  Konkurrenter 
i  Saabyes  3  Marmorbuster  og  Brandstrups  ene.  Derimod 
kunde  der  vaere  adskillig  Grund  til  at  fremhaeve  V. 
Bissens  Dyrestatuetter  som  det  bedste,  Udstillingen  inde- 
holdt  af  den  Art.  I  Henseende  til  Holdning  og  Sken- 
hedsfelelse  var  navnlig  den  romerske  Tyr  praegtig.  Den 
vilde  ved  disse  kunstneriske  Egenskaber  gere  en  slem 
Ravage,  hvis  den  kom  i  Naerheden  af  den  Noas  Ark,  hvis 
Indhold  Fru  Carl-Nielsen  i  saa  rigeligt  Maal  havde  vel- 
signet  Kunstforeningen  med;  og  selv  om  man  hos  Fruen 
jaevnlig  har  kunnet  more  sig  over  Opfattelsen  af  Dyrenes, 
navnlig  Kalvenes  pudsige  Stillinger  og  Bevaegelser,  saa 


er  der  naeppe  mange 
af  hendes  0jebliks- 
billeder,  som  i  Karak- 
teriseringens  inten¬ 
sive  Udtryk  og  Styrke 
taaler  Sammenligning 
med  V.  Bissens  Kat,  der 
forbereder  sig  til  at 
springelespaaMusen, 
og  hvis  Muskier  synes 
at  dirre  i  koncentreret 
Energi,  eller  med  den 
lystige  Ged,  hvis 
spaendstige  Spring  har 
en  Kraft  og  ejendom- 
melig  Smidighed,  vid- 
nende  om  fin  kunst- 
nerisk  Forstaaelse  og 
indgaaende  Studium  af 
DyrenesPraeg  ogForm, 
der  ger  disse  Smaa- 
arbejder  til  plastisk 
Kunst,  ved  Siden  af 
hvilken  adskillige  an- 
dres  synes  Legevaerk,  om  end  nok  saa  fornojeligt  til  Tider. 

Af  J.  A.  Jerichau  viste  Udstillingen  kun  det  ene 
her  afbildede  Arbejde,  den  lille  Gruppe  i  braendt  Ler 
af  Leda  og  Svanen,  mest  typisk  for  hans  svagere  Egen¬ 
skaber  og  vaesenlig  at  betragte  som  Udslag  af  kunstne- 
risk  Rutine,  om  det  end  ikke  er  blottet  for  Skonhed. 

Blandt  aeldre  Afdode  haevdede  saerlig  0.  Evens  og 
C  Peters  en  smuk  Stilling.  Begge  disse  Billedhuggere 
har  i  Grunden  indtaget  en  ret  beskeden  Position  i 
Offenlighedens  Bevidsthed.  Man  har  ikke  gjort  syn- 
derlig  Brug  af  deres  Evner  og  Kraefter,  der  har  maat- 
tet  staa  i  Skygge  for  andre  Samtidige,  udstyrede  med 
kraftigere  Albuer  og  svagere  Talent,  saaledes  som  Til- 
feldet  naturligvis  jaevnlig  har  fort  det  med  sig  i  den 
Kamp  for  Liv  og  Levebrod,  danske  Billedhuggere  har 
maattet  stride. 

Som  de  mest  iojnefaldende  og  ejendommelige  af 
Evens’s  Arbejder  stod  de  to  Pendant-Statuer  af  Saxo 
og  Snorre.  Der  er  i  disse  Figurer  en  vis  Tunghed, 
som  hasnger  sammen  med  det  tilstraebte  nordiske  Praeg. 
Selv  om  Karakteristiken  vel  nok  er  lidt  almindelig 


.  o.  evens  ■ 
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holdt,  saa  at  man  hurtig  er  paa  det  rene  med,  at  det 
her  ikke  drejer  sig  om  virkelige  Portraster,  er  dog 
Modsaetningsforholdet  mellem  de  to  nordiske  Historie- 
skrivere  alligevel  tydeligt  nok  pointeret,  saa  at  disse 
Statuer  paa  en  Gang  er  udtryksfulde  og  let  tilgaenge- 
lige.  I  den  ivrigt  granskende  Kannik,  der  holder  Bogen 
op  til  0jnene,  er  Saxo  fremstillet  som  Forskeren, 
den  laerde  Kundskabssoger;  medens  Snorre  baade  gen- 
nem  den  mere  hensunkne  Stilling  og  Ansigtsudtrykket, 
Blikket,  der  stirrer  tankefuldt  frem  ud  over  det,  som 
blot  kan  ses  med  0jnene,  er  karakteriseret  som  den 
mere  poetiske,  fantasifulde  Skildrer  af  Forfaedrenes 
Daad  og  Fasrd.  Figurer  som  disse,  der  desuden  virker 
ganske  dekorativt,  burde  vaere  meget  populaere.  Man 
kan  vanskeligt  taenke  sig  bedre  Udsmykning  for  Skoler- 
nes  Forsamlings-  og  Foredragssale. 

Ogsaa  andre  fornojelige,  mindre  Arbejder  af  Evens 
havde  Udstillingen  at  opvise,  saaledes  en  karakterfuld 
og  morsom  Portraetskitse  af  Constantin  Hansen  og  en 
aandfuld  og  vistnok  traeffende  Statuette  af  Marstrand, 
der  sidder  med  Paletten  i  den  ene  Haand  og  Hovedet 
lidt  haevet  med  opmaerksomt  iagttagende  Blik.  Et  Ar- 
bejde,  der  sikkert  nok  kunde  have  taalt  Forstorrelsen 
til  et  Monument,  som  man  kunde  unde  baade  Marstrand 

og  Evens  det. 

Af  Peters  saas, 
foruden  et  temmelig 
tort  Arbejde  i  Mar- 
mor:  den  lille  Her- 
kules,  der  kvaeler 
Slangerne,  forskellige 
SmaaskitserellerSta- 
tuetter,  alle  mer  eller 
mindre  tydelige  Vid- 
nesbyrd  om  Kunstne- 
rens  Sans  for  livfuld 
Bevaegelse,  hvormed 
jaevnlig  forbinder  sig 
et  Lune,  der  virker 
saa  friskt  og  aegte,  at 
man  skulde  troet  det 
i  Stand  til  at  skaffe 
hans  Kunst  flereVen- 
ner,  end  den  faktisk 
havde. 


Peters  var  jo  en 
af  de  Kunstnere,  hvis 
Evner  toges  i  Brug  af 
Industrien  ellerHaand- 
vaerket,  uden  at  det 
dog  vist  kan  paavises, 
at  hans  Personlighed 
paa  det  kunstindustri- 
elle  Felt  har  gjort  sig 
synderligt  gaeldende, 
hans  ovrige  Fortjene- 
ster  i  saa  Henseende 
ufortalte.  Een  Ting  har 
han  derimod  sikkert 
sin  Virksomhed  som 
Modeler  i  Kunstin- 
dustriens  Tjeneste  at 
takke  for:  Den  ele¬ 
gante  Behandling  af 
Figurer  i  lille  Maale- 
stok.  Herom  vidnede 
Udforelsen  af  adskil- 
lige  Smaaarbejder, 
saaledes  den  nydelige 
Willemoesstatuette,  der  i  sin  kaekke,  lidt  udfordrende 
Holdning  giver  et  smukt  Billede  af  den  unge  Helt.  Et 
Udkast  til  Niels  Juels  Statue  maatte  forekomme  at  give 
Lofter  om  et  nok  saa  karakterfuldt  Monument  som  det 
lidt  teatralsk  konventionelle,  der  nu  staar  som  Minde 
om  den  stovte  Sohelt. 

Endnu  mere  betegnende  for  Peters  var  dog  vistnok 
de  to  Ahasverusstatuetter,  i  hvilke  den  hvilelose  Verdens- 
traver  er  givet  med  en  barsk  Virkelighedssans,  der  ved 
forste  0jekast  tager  sig  karikaturmaessig  ud,  men  ender 
med  at  gore  Figuren  medynkvaskkende.  Den  her  af- 
bildede  Ahasverusfigur  er  den  lempeligste  i  Udtryk, 
den  anden  er  voldsommere  og  nok  saa  virkningsfuld, 
(desvaerre  egnede  den  sig,  dels  ved  sit  Stof,  dels  paa 
Grund  af  sin  noget  defekte  Tilstand,  ikke  til  Fotogra- 
fering).  Man  maatte  onske,  der  kunde  tages  Afstob- 
ninger  af  disse  Figurer;  de  vilde  sikkert  vaekke  Inter- 
esse  hos  det  kunstelskende  Publikum  i  videre  Kredse 
end  de,  hvor  Peters’  Navn  nu  er  kendt  og  erindret. 

Mellem  Kunstnere  af  nogenlunde  samme  Generation 
som  Evens  og  Peters  stod  Saabye  smukt  med  en  Raekke 
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Skitser  foruden  de  tre  far  naevnte  fortraeffelige  Barne- 
buster.  Mest  fremtraedende  blandt  Studierne  gjorde  Ud- 
kastet  til  et  Monument  for  Brorson  sig  gaeldende  ved 
sympatetisk  Fremstilling  af  Digter-Prtesten  med  det 
milde  Ansigt  og  den  stadselige  Holdning. 

Et  Forarbejde  til  Statuen  af  Lady  Macbeth  virkede 
—  som  Skitser  jo  ofte  gar  det  —  nok  saa  falelsesfuldt 
og  mere  inspireret  end  den  fuldferte  Statue,  om  end 
heller  ikke  frit  for  det  tragedienneagtige  Praeg,  der 
skaemmer  denne. 

Et  Par  Statuetter  af  en  siddende  Fiskerdreng  og 
en  Yngling,  der  statter  sig  til  en  Lanse,  var  ynde- 
fulde  Arbejder.  Skitsen  til  et  Monument  for  Worsaae 
symboliserer  „Videnskaben,  der  kaster  Lys  over  Oldtids- 
minderne"  gennem  en  Kvinde  med  laftet  Fakkel.  Der 
var  Energi  og  en  vis  ungdommelig  Flugt  over  Skikkel- 
sen,  og  trods  det  diminutive  Format  gav  den  Forestil¬ 
ling  om  at  kunne  fremstaa  som  et  virkningsfuldt  og 
ganske  storstilet  Monument. 

Af  hajst  ulige  Vaerd  var  Hasselriis’s  udstillede  Ar- 
bejder.  Der  synes  hos  denne  Kunstner  at  bestaa  et 

Misforholdmel- 
lem  IdeogSmag, 
skant  disse  to 
Egenskabergan- 
ske  vist  under 
Tiden  traeffer 
sammen  i  ulyk- 
kelig  Enighed, 
saaledessomdet 
saas  af  det  vidt- 
laftige  Kolum- 
busmonument, 
der  kunde  op- 
stilles  som  af- 
skraekkende 
Eksempel  paa 
etmoderneMin- 
desmaerke,hvad 
Amerikanerne, 
hvem  det  var 
tiltaenkt,doghar 
vaegret  sig  ved. 
Man  maa  vtere 
glad  for,  at  Ko- 


lumbus  ikke  var  Ke- 
benhavner,  ellers 
havde  hans  Bysbarn, 
der  saa  venligt  tog 
sig  af  Danmarksmo- 
numentet,sikkert  hel¬ 
ler  ikke  kunnet  staa 
for  dette. 

DetkronesafKo- 
lumbus,  placeret  i  en 
Skibsstaevn  sammen 
med  Kristus,  og  det 
omgives  af  Indianere 
i  eksstatiskTilbedelse 
af  de  Goder,  Kolum- 
bus  og  Kristendom- 
men  har  tilfart  dem. 

De  arkitektoni- 
ske  Forhold  i  Monu- 
mentet  er  maaske 
nogetmindreuheldige 
end  i  vort  hjemlige 
Eksempel  paa  Hassel¬ 
riis’s  Monument-Stil,  men  det  er  kun  en  Grads-Forskel, 
og  man  kan  derfor  have  Lov  at  mene,  at  i  dette  Arbejde 
har  en  uheldig  Id6  arbejdet  Haand  i  Haand  med  daarlig 
Smag. 


Det  vilde  vtere  en  Uretfaerdighed  at  damme  Hassel¬ 
riis’s  kunstneriske  Stilling  efter  slige  Monumenter  alene. 
Den  forsvaredes  paa  Udstillingen  udmaerket  smukt  af 
hans  aandfulde  Bronzestatuette  af  Saren  Kierkegaard  og 
den  sympatetiske  Ungdomsbuste  af  Emil  Poulsen. 

Man  maa  blot  undres  over,  at  de  samme  Hsender, 
der  har  formet  saa  gode  Arbejder,  ogsaa  har  vaeret 
virksomme  ved  Udferelsen  af  de  naevnte  Monumenter. 
Udkastet  til  Kolumbusmonumentet  var  endda  overorden- 
lig  detailleret  gennemfart. 

Blandt  iajnefaldende  Monumentskitser  paa  Udstil¬ 
lingen,  lagde  man  endvidere  navnlig  Mterke  til  Aksel 
Hansens  righoldige  Samling  af  Udkast  til  plastisk-arki- 
tektoniske  Arbejder,  blandt  hvilke  Monumentet  for  Fjord 
og  Gravmonumentet  over  Lotze  syntes  de  som  Helhed 
mest  vellykkede,  medens  for  Eksempel  Kunstnerens  be- 
kendte  Figur,Ekko,  naeppe  vinder  ved  dens  Anvendelsesom 
Led  i  en  Fontaene,  hvorom  Afbildningen  giver  Forestilling. 
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Andre  Figurer,som 
den  bedende  Engel  og 
en  smuk  holdningsfuld 
Kvindeskikkelse,  der 
med  et  graesk  Tempel 
i  de  opstrakte  Haender, 
formodenlig  symboli- 
serer  Arkitekturen,ud- 

mserker  sig  ved  god 
dekorativ  Virkning  og 
skulde  derfor  synes 
vel  egnede  til  Anven- 
delse  sora  Udsmykning 
af  Bygninger. 

Medens  det  gen- 
nemgaaende  kan  siges, 
at  Kunstforeningen 
ikke  gav  synderligt 
fyldigere  Besked  om 
de  Kunstnere,  der  nu 
staar  i  deres  frodigste 
Produktionstid,  end 
hvad  man  i  Forvejen  vidste,  var  der  dog  en  enkelt, 
Andreas  Paulsen,  som  ved  denne  Lejlighed  vakte  den 
gunstigste  Opmterksomhed  for  sin  ellers  ikke  meget  paa- 
agtede  Virksomhed.  Den  Samling  Statuetter  og  Smaa- 
arbejder,  som  foruden  et  Portraet-Relief  reprtesenterede 
Kunstneren  her,  udmaerkede  sig  forst  og  fremmest  ved 
stor  Elskvaerdighed  i  Opfattelsen  af  de  som  oftest  genre- 
agtige  Motiver  og  Figurer.  Nogle  Skitser  i  braendt 
Ler  af  nagne  Kvindefigurer  var  overordenlig  nydelige. 
Den  lille  Gruppe  af  en  Moder,  der  laerer  Barnet  at  folde 
Haenderne,  var  falelsesfuld  i  al  sin  Jaevnhed,  og  Satyr- 
drengen,  der  forfolges  af  Hunden,  morsom.  En  vis  harm- 
los  ureflekteret  Skanhedsglaede  gjorde  sig  gaeldende  i 
alle  de  nasvnte  Arbejder. 

Betydeligere  end  disse  fremtraadte  imidlertid  Skitsen 
til  et  Monument  for  Frederik  den  3die  som  Fredericias 
Grundlaegger.  Det  udmaerkede  sig  ved  karakterfuld  og 
slaaende  Opfattelse  af  den  typiske  Repraesentant  for 
Oldenborgernes  Race  —  noget  i  Lighed  med  hvad 
Frants  Schwartz  har  givet  i  det  bekendte  Loftsbillede 
paa  Frederiksborg  Slot  —  dog  var  Paulsens  Opfattelse 
mere  sympatetisk,  og  Figuren  ikke  uden  Vaerdighed, 
saa  at  man  maaske  her  kunde  faa  et  Kongemonument  lige 


langt  fra  det  kedsommeligt  banale,  der  ofte  kendetegner 
den  Art  Mindesmaerker,  og  den  Karrikatur,  der  er  saa 
ilde  anbragt  i  et  monumentalt  taenkt  Kunstvaerk. 

En  righoldig  Samling  Skulpturer  fra  Aarsleffs  Haand 
gav  et  yderst  tiltalende  Billede  af  denne  talentfulde 
Kunstners  Virksomhed. 

Denhelt  unge,  endnu  uudviklede  menneskelige  Form 
er  aabenbart  den  Skonhed,  der  fornemmelig  begejstrer 
Aarsleff.  Der  kan  vtere  en  ejendommelig  kysk  Ube- 
rerthed  over  hans  Figurer  af  mandlig  og  kvindelig 
Ungdom.  Statuen  „De  fundne  Eroter“  og  Statuetten  af 
en  Yngling,  staaende  paa  et  Ben  med  den  anden  Fod  i 
Haanden,  har  vundet  megen  Yndest  og  Anerkendelse. 
Den  lille  ungdommelige  Evafigur,  som  her  er  afbildet, 
herer  til  samme  Kres  af  Arbejder. 

Ogsaa  Bornene  sysler  Aarsleffs  Kunst  gerne  med. 
Den  pudsige  Statuette,  Kentaurfellet,  er  karakteristisk  i 
saa  Henseende.  Forbindelsen  af  det  sprtelske  Fals  kluntede 
Dyreformer  med  Barnets  buttede  Krop  og  Ansigtets 
overgivne  Skaelmeri  virker  meget  indtagende. 

En  Raekke  Modeller  til  mere  dekorative  Arbejder, 
blandt  andet  Vsegterfigurerne  til  Raadhuset,  tog  sig 
ikke  sterligt  in- 
teressant  ud. 

Derimod  faeng- 
sledeTegningen 
til  en  Frise,  Bal- 
ders  Baalfaerd, 

Opmaerksomhe- 
den  ved  opfind- 
som  Fantasi  og 
smukke  Grup- 
peringer,  omend 
en  vis  Veghed 
i  den  antydede 
Farve  og  Form 
ikke  syntes  at 
harmonere  med 
det  nordiske 
Emnes  Alvor. 

Et  enkelt 
Relief-Fragment 
deraf,  Jaette- 
drenge,  der  haa- 
ner  de  sargende 


Guder,  var  dog  ganske 
fyldigtogkarakterfuldt 
behandlet,  og  Kunst- 
neren,  der  saa  vidt 
vides  er  beskaeftiget 
med  Forstudier  til  den 
dekorative  Udsmyk- 
ning  af  Dronning  Mar- 
grethes  Sarkofag,  som 
allerede  har  optaget 
een  talentfuld  Billed- 
huggers  Liv,  burde 
sikkerthellere  opmun- 
tres  til  at  anvende 
sine  Kraefter  paa  sit 
eget,  mere  selvstsen- 
dige  ogkunstnerisk  be- 
tydningsfuldere  Vaerk. 

Man  kunde  ellers,  som  sagt,  nok  have  onsket  sig 
en  lidt  mindre  tilfaeldig  Representation  for  adskillige 
Kunstneres  Vedkommende  end  den,  der  forefandtes,  ikke 
mindst  for  de  yngres  og  unges. 

Af  en  Billedhugger  som  Brandstmp  havde  man  saa- 
ledes  gerne  set  Here  ogandre  Arbejder  end  de  udstillede. 
Den  noble  Marmorbuste  af  Kongen  og  den  lille  smukt 
modelerede,  men  ellers  lidt  kedsommelige  Gentagelse 


-  CARL  AARSLEFF  ■ 
To  Jiettedrenge 


af  eller  Forstu- 
die  til  Rytter- 
statuen  i  Es- 
bjasrg  havde  det 
ingen  saerlig  In- 
teresse  atter  at 
se  her,  da  disse 
Arbejder,  lige- 
som  den  for 
naevnte  Barne- 
buste,  staar  i 
frisk  Minde  fra 
de  sidste  Aars 
Udstillinger. 

En  ganske 
lille  Statuette  af 
en  Amagerpige 
—  Midtfigurpaa 
en  Springvands- 
skitse  —  og  en 
ligesaa  diminu- 
tiv  Skitse  til  en 
nogen  Kvindefigur  var  ganske  nydelige,  men  for  ube- 
tydelige  Eksempler  paa  Brandstrups  fine  og  aedruelige 
Kunst,  der  har  saa  vaegtige  Momenter  af  god  Tradition 
og  samtidigt  trofast  Naturstudium  i  sig,  at  han  vel  kan 
siges  at  staa  som  udpreget  og  i  sjaelden  Grad  solid 
Talsmand  for  dansk  Skulpturs  bedste  Saereje,  bl.  a.  ogsaa 
fordi  hans  Fremstilling  vidner  om  storre  Respekt  i  Ar- 
bejdet  for  Kunsten,  mere  lErbedighed  for  det,  der  nu 
engang  er  Skulpturens  saerlige  Udtryksformer,  end  vi  ser 
det  hos  Flertallet  af  vore  moderne  Billedhuggere. 

Det  er  jo  for  Resten  ikke  hos  os  alene,  at  den  unge 
Generation  af  Skulpturens  Udovere  i  saa  maerkelig  Grad 
synes  at  mangle  Sans  for  den  specielle  plastiske  Skonhed 
og  Tillokkelse  i  Naturens  Vasrker,  netop  den  Art  Skon- 
hed,  der  i  Skulpturen  er  mindst  tilgaengelig  for  det 
store  Publikum,  som  Farven  er  det  i  Malerens  Bille- 
der;  og  folgeligt  en  af  de  mindst  fejrede  kunstneriske 
Dyder;  i  Almenhedens  0jne  langt  mindre  vaerdifuld  end 
mange  andre  Egenskaber,  blandt  hvilke  de,  der  kaldes 
„FlothedK  eller  „Fikshed“  er  efterspurgte  Varer  for 
Tiden;  Liv  og  Udtryk  forholdsvis  skattede,  Effekt  det 
vigtigste  af  alt.  Under  dette  Bannermterke  er  adskillige 
Vaerker  af  vore  Dages  Kunst  sejlet  ind,  ikke  alene 


■  CARL  AARSLEFF  ■ 


•  CARL  BONNESEN  • 
Danserinde  fra  Ceylon 


i  det  store  Publikums 
modtagelige  Sind,  men 
ligesaa  glaedelig  i  den 
snsevre  Kreds  af  Dan- 
nedes,  om  end  ikke 
specielt  Kunstdanne- 
des,  Beundring,  og 
derfra  videre  i  vore 
Samlinger  og  Museer. 
Dertil  er  nu  en  Gang 
intet  at  sige.  Blot  de 
rigtige  Vterker  altid 
kom  i  de  tilsvarende 
Museer. 

At  for  Eksempel 
en  Del  af  Bonnesens 
udstillede  Arbejder 
kunde  vaere  af  Inte- 
resse  for  etnografisk 
Museum,  vil  vel  naep- 
pe  nogen  benaegte. 
Flertallet  af  de  overmaade  dygtigt  udforte  Statuetter, 
man  her  saa,  vilde  egne  sig  udmaerket  til  Stobning  i 
Bronze  og  kunde  i  denne  Skikkelse  gore  god  Virkning 
som  Dekorationsgenstande  i  moderne 
Saloner,  hvor  de  utvivlsomt  vilde 
bidrage  til  at  haeve  det  kunstneriske 
Niveau. 

Som  de  bedste  af  dem  staar  de, 
i  hvilke  det  er  lykkedes  Kunstneren 
at  lade  en  virkelig  almenmenneske- 
lig  Skonhed  og  Folelse  skinne  frem 
under  den  noget  bizarre  Mani  for 
de  asiatiske  Racers  Ejendommelighed, 
som  i  den  lille  Danserinde  fra  Cey¬ 
lon,  indtagende  ved  sin  Ungdom  og 
Ynde,  der  gennem  Racens  Saeregen- 
hed  virkelig  faar  et  Plus  mere  i  Ret- 
ning  af  Stil,  eller  i  den  kinesiske 
Rytter,  hvis  Saddelfasthed  virker  med 
en  Sluttethed  og  Stramhed  i  Linien, 
der  giver  Figuren  plastisk  Floldning. 

At  Kunstindustrimuseet,Fajance- 
og  Porcellaensfabrikerne  kan  have 
Brug  for  Fru  Carl  Nielsens  og  end- 


nu  mere  for  Fru 
Willumsens  Ta¬ 
lent,  det  er  og- 
saa  naturligt. 

Sidstnaevnte 
Kunstnerinde 
har  endda  vaeret 
saa  heldig  at  op- 
spore  en  Specia- 
litet,  hvilket  na- 
turligvis  bringer 
hende  baade 
Gavn  og  Flaeder. 

blendes  Fa- 
jancedamer  er  u- 
maadeligpikante, 
det  fornojeligste 
Udslag  af  et  fikst 
Talent,  man  kan 
taenke  sig,  og  ud- 
maerket  egnede 
til  at  vaekke  Opsigt  paa  Markedet. 

Det  er  jo  meget  glaedeligt,  at  vor  Tid  har  Brug 
for  sligt,  og  man  har  ingen  Aarsag  til  at  se  surt  til, 
at  netop  de  Folk,  hvis  Talent  kan 
gores  anvendeligt  i  det  daglige  Livs 
Luksus-  eller  Brugsgenstande,  ogsaa 
lettere  opnaar  Reklame  for  samme 
Talent.  Forretning  og  Reklame  horer 
nu  en  Gang  sammen.  Kunst  og  Re¬ 
klame  finder  sjaeldent  hinanden  og 
har  lidet  med  hinanden  at  gore.  Der 
er  dog  intet  fornuftigt  Menneske,  der 
tror,  at  f.  Eks.  vore  Porcellaensfabri- 
kers  „Platter“  er  den  bedste  Kunst, 
der  er  gjort  herhjemme  i  den  sidste 
halve  Snes  Aar,  eller  hvor  laenge 
de  nu  har  eksisteret,  skont  de  i 
Forhold  til  Reklamen  skulde  synes 
at  vaere  det. 

Kunstens  bedste  Egenskaber  er 
vel  til  syvende  og  sidst  dens  for- 
nemste,  de,  som  kun  nogle  faa  kan 
vise  de  mange,  ligegyldigt  om  saa 
Masngden  ser  dem  eller  ej. 


CARL  BONNESEN 
Kinesisk  Rytter 


L.  HASSELRIIS  • 
aren  Kierkegaard 
•  1883  • 


ANNE  MARIE  CARL-NIELSEN  • 
Springvandsskitse  •  1889 


ANNE  MARIE  CARL-NIELSEN  • 
Studie  af  en  Kalv 


Man  maa  dog 
derfor  ikke  lade 
sig  forvilde  af,  at 
en  eller  anden 
Kunstnergaaren 
anden  Vej  end 
almindeligt,  han 
er  derfor  ikke 
den  store  ensom- 
me  Kunstner, 
mindst  naar  han 
indbyder  Maeng- 
den  til  at  tale 
eller  skrive  me- 
get  om  sig. 

Det  er  tvivl- 
somt,  om  man 
kan  anse  f.  Eks. 
Rudolf  Tegner  for 
en  betydelig  Bil- 
ledhugger.  Han 
er  en  Mand,  der  udklaekker  Ideer.  Maaske  kan  det  i 
og  for  sig  vaere  en  meget  god  og  stor  Tanke  at  ville 
skildre  symbolsk  et  betydeligt  Menneskes  Kamp  og  Ud- 
vikling,  hvilket  er  Hensigten  med  de  tre  Grupper  „Jord- 
bundet“,  „Lykken“  og  „Pax  vobiscum“  eller  „FrigjortH, 
som  Kunstneren  mener  den  her  afbildede  Figur  rettelig 
bor  kaldes. 


Men  Kunstvasrk  bliver  disse  Fremstillinger  ikke, 


for  de  i  det  mindste 
er  formede ;  og  at  kalde 
de  Embryoner  i  Ler, 
som  Tegner  havde  ud- 
stillet,  for  god  Billed- 
huggerkunst  vilde  in¬ 
gen  med  Respekt  for 
Skulpturens  Fordrin- 
ger  og  Love  knnne 
faa  sig  til. 

En  virkelig  Bil- 
ledhugger  vilde  vel 
ogsaa  betasnke  sig  paa, 
om  det  var  Umagen 
vaerd  at  lade  den  under 
lig  geleagtige  Figur, 

Bundgaard  kalder 
„Heden“,  gaa  over  i 
Bronzen;  men  maaske 
er  den  umiddelbare 
Begejstringover  Ideen 
til  denne  langstrakte 
Pige,  der  ligger  paa 
Maven  og  fremstiller 
Heden  med  dens  Uendelighed,  gaaet  dens  Ophavsmand 
saaledes  til  Hovedet,  at  han  har  glemt,  det  var  et  pla- 
stisk  Kunstvasrk,  han  skulde  frembringe. 

Man  forstaar  jo  forovrigt  nok,  at  der  kan  komme 
en  Reaktion  hos  den  unge  Generation  af  Billedhuggere. 

Den  „Arbejdets  Airlighed" ,  som  gennem  lange  Tider 
har  behersket  dansk  Kunst,  har  mer  end  ofte  affodt 
stor,  maaske  for  stor  Nogternhed,  som  after  i  ikke  saa 
sjasldne  Tilfaslde  har  givet  sig  Udslag  i  en  vis  Arbejdets 
Flovhed,  hvad  Udstillingen  naturligvis  ogsaa  havde  Eks- 
empler  paa  baade  mellem  aeldre  og  yngre  Kunstneres 
Vaerker. 

I  god  Sammenhaeng  med  Nogternheden  staar  vore 
Kunstneres  Evne  til  at  lade  sig  noje  med  ret  alminde- 
lige  og  hverdagsagtige  Sujetter  og  Ideer. 

Det  er  da  begribeligt,  at  de  Unge  soger  lasngere 
bort  fra  Alfarvej  i  saa  Henseende.  Vi  er  jo  allerede 
ganske  godt  inde  paa  allegoriske  Fremstillinger  i  mo- 
derne  Billedhuggerkunst. 

Paa  det  dekorative  Omraade  vil  der  altid  Andes 


-  JULIETTE  WILLUMSEN 
Kvindefigur  •  Fajance 


RUD.  TEGNER  • 
gjort«  .  Skitse  •  1900 


har  i  Grunden  ingen  Forpligtel 
eller  Poet  ud  over  den  Kres 


Plads  og  Berettigelse 
for  Symboliken  og 
Allegorien,  og  det  er 
kun  naturligt,  at 
Emner  af  den  Art 
vinder  Terraen  sam- 
tidigt  med  at  Skulp- 
turen  after  indtraeder 
i  den  absolute  Deko- 
rations  Tjeneste,  hvor 
den  har  hjemme,  om 
ogsaa  det  nu  tor  be- 
tvivles,  at  den  kunst- 
nerisk  vil  vinde  ved 
dette  Tjenesteforhold 
i  andre  Henseender 
end  i  Retning  af  „Ar- 
bejdets  Flothed“. 

Flvorom  al  Ting 
er,  man  vil  bestandig 
gerne  se  Tanke  og 
Sjael  i  et  hvilket  som 
heist  Kunstvaerk; 
men  en  Billedhugger 
se  til  at  vaere  Taenker 
af  Forestillinger,  som 


begraenses  af  Pla- 
stiken. 

Og  kan  hans  mu- 
ligvis  meget  aand- 
fulde  Ideer  finde  sig 
i  at  huses  af  saa  lidet 
aandfulde  Former 
som  dem,  f.  Eks.  Teg- 
ner  her  havde  ladet 
sig  noje  med,  saa  har 
man  Lov  til  at  fore- 
traekke  den  Billed¬ 
hugger,  som  begej- 
stres  saaledes  af  den 
ydre  Naturs  Skonhed 
og  Karakter,  at  Frem- 
stillingen  heraf  kan 
vaere  ham  Aandrig- 
hed  nok,  som  det 
bliver  det  for  den, 
der  formaar  at  tyde 
hans  Begejstring 
gennem  det  Formens 
Sprog,  der  er  Skulp- 
turens  asldste  og  aerligste  Sandheds-  og  Sundhedstale. 


•  L,  BRANDSTRUP  • 
En  Amngerpige  •  1890 


Nicolaus  Liitzhoft. 


■  AND.  J.  I3UNDGAARD  •  HEDEN 
1893 


pRA  DEN  SIDSTE  TID 

Under  „Kunstnerforeningen  af  18de 
Novbr.“s  iEgide,  havde  en  Del  Kunstnere, 
hovedsagelig  yngre,  arrangeret  en  Efter- 
aarsudstilling  paa  Charlottenborg.  Udstil- 
lingen  slog  an,  Besoget  var  godt  og  Salget 
ret  tilfredsstillende.  Dette  skyldtes  i  forste 
Raskke  den  Omstsendighed,  at  Komiteen 
med  den  rette  Forstaaelse  havde  arran¬ 
geret  en  Udstilling  af  Kunsthaandvcerk  i 
Forbindelse  med  Malerierne  og  Billedhug- 
gerarbejderne,  og  netop  denne  lidt  usaed- 
vanlige  Udstilling  var  det,  der  samlede 
Publikums  Interesse,  thi  hvor  mange  flinke 
Arbejder,  der  end  fandtes  i  de  andre 
Afdelin- 
ger,  var 
der  dog 
intet  saer- 
ligt  frem- 
ragende. 
Kunst- 
haandvasr- 
ket  var 
samlet  i 
den  store 
Ovenlys- 
salmoden 
Baggrund 
af  hvide 
Drappe- 


rier,  og  Vaeggene  var  behzengte  med  Studier 
og  Tegninger,  Fotografier  og  Raderinger. 
Det  var  kun  Kunstnerne  selv,  ikke  Forar- 
bejderne,  der  havde  Ret  til  at  udstille,  og 
derfor  fik  Udstillingen  et  vist  fornemt 
Praeg;  der  var  Mobler,  saavel  Studier  i 
historiske  Stilarter  som  frie  Kompositioner 
i  helt  moderne,  naermest  engelsk  Retning, 
der  var  Metalarbejder  og  Bogbind,  Ram¬ 


mer  og  Glasmalerier,  Alt  i  broget  Blan- 
ding.  Vi  har  afbildet  nogle  af  de  Arbejder, 
som  forekommer  os  at  vaere  de  origina- 
leste  og  derfor  kunstnerisk  betydeligste. 

Dobbeltsengen  er  en  Komposition  af 
Dekorationsmaler  J.  Meller-Jensen,  udfort 
i  Fyrretras  af  Berthel  Olsen ,  delvis  gront- 


bejset,  delvis  diskret  malet  med  FIvidt  og 
Guld;  hele  Arbejdet  vidner  om  megen 
dekorativ  Sands  og  Skaberevne.  Kunst- 
nerens  Hustru,  fodt  Sigrid  Void,  har  udfort 
det  stiliserede  Sengetasppe,  rodt  paa  gront 
med  hvide  Baand,  men  har  langt  mere 
Aire  af  en  nydelig  komponeret  Spejlramme 
med  malede  Paafugle  og  Sommerfugle. 

Megen  Opsigt  vakte  den  Lysekrone, 
Maleren  Bentzen-Bilkvist  personlig  havde 
drevet  i  Messing,  desvaerre  i  altfor  tynde 
Plader  og  uden  ret  organisk  Forbindelse 
med  Lys-Armene;  men  Kompositionen 
med  Vindruer  og  Blade  er  original  og 
morsom,  ligesom  Kunstneren  har  tilveje- 
bragt  en  ejendommelig  Straaleglands  som 
Baggrund  for  den  trearmede  Lampet.  Dog 
er  det  et  Sporgsmaal,  om  den  unge  Mu- 
siker  Aage  Nielsen  ikke  er  naaet  nok  saa 
kunstnerisk  vidt  i  sine  drevne  Messing- 
arbejder  paa  Winkel  &  Magnussens  De- 
cemberudstilling.  Af  stor  og  enkel  Virk- 
ning  er  den  af  Maleren  Wilhjelm  kompone- 
rede  og  af  Italieneren  Escolani  udforte 
Broncelam- 
petmed  det 
straenge 
Medusa- 
hovedogde 
sammen- 
slyngede 
Slanger 
som  Lys- 
baerere;  et 
Kamingit- 
ter  med  lig- 
nende  Mo- 
tiver  var 
ikke  saa  in- 
teressant  i 
Kom¬ 
positionen. 


Blandt  vore  yngre  Billedhuggere  viser 
Wagner  en  absolut  dekorativ  Begavelse; 
derom  vidner  hans  kraftigt  skaarne,  ud- 
masrket  holdningsfulde  Solvmedaille  til 
Tuborg  Fabrikernes  25  Aars  Jubilaeum, 
som  fandtes  paa  Efteraarsudstillingen,  og 
ikke  mindre  den  karakteristiske  Dobefont 
og  Kande,  som  er  anbragt  i  den  smukke, 
stilfulde,  nys  indviede  Hellerup  Kirke.  De 
to  sidste  Arbejder  er  udfort  af  Maleren 
Mogens  Ballin  i  Tin  med  Messingorna- 
menter  og  er  af  stor  malerisk  Virkning 
med  de  enkle  Former,  de  fantastisk  orien- 


talske  Ornamenter  og  de  tre  Fisk  som 
det  eneste  dekorative  Motiv.  Som  forste 
Resultater  af  en  paabegyndt  Virksomhed 
med  kunstneriske  Metalarbejder  som  Ende- 
maal  er  de  meget  lovende. 

Erik  Schiedte. 

TEPHAN  SINDING: 

AF  JORD  ER  DU  KOMMEN. 
TIL  JORD  SKAL  DU  BLIVE. 

Kunstnerens  Kolossalgruppe  viser 
de  tre  Stadier  i  Billedhuggerens  —  eller 
rettere:  i  den  i  Ler  formende  Kunstners 
—  Virksomhed.  Bagest  staar  den  golde 
Lermasse,  saa  dukker  frem  af  Leret  den 
vgeldige  moderlige  Gudinde;  endnu  har 
Menneskeskikkelsen  ikke  helt  lost  sig  fra 
Leret;  endelig  formes  Leret  til  Statuer: 
de  to  Mennesker  ligger  som  et  Par  Kil- 
linger  og  sover  i  Gudindens  Skod. 

Man  kunde  paa  Forhaand  vente,  at 
de  Lermasser,  der  danner  Gruppens  Bag- 
grund,  vilde  virke  trykkende  eller  knusende 
paa  Figurerne;  men  tvasrtimod,  langtifra  — 
som  Normsendene  siger.  Ikke  blot  er 
Klippeblokkene  og  Gruset  fortrgeffelig  an- 
tydet,  men  selve  den  plastisk  golde  Jord- 
masse  danner  en  overmaade  virkningsfuld 
Baggrund  for  Figurerne.  Hertil  kommer, 
at  Behandlingen  af  den  store  Gudinde 
danner  en  fortrinlig  Overgang  mellem 
Jordmasse  og  Menneskefigurer.  Da  Sinding 
vilde  fremstille  denne  Gudindeskikkelse, 


der  kun  halvt  er  udlost  fra  Baggrunden, 
greb  han  tilbage  til  den  allerasldste,  pri¬ 
mitive  Statueform:  den  symmetriske  Figur. 
Kun  i  Hgendernes  Stilling  er  der  en  ganske 
let,  nassten  umserkelig  Forskel;  venstre 
Haand  ligger  lidt  hojere  oppe  ved  Laaret 
end  den  anden,  og  Ynglingen  leger  lige- 
som  i  Sovne  med  Gudindens  Tommel- 
finger. 

Til  den  summarisk  antydede  Enkelt- 
form  i  denne  store  Gudindeskikkelse,  og 
til  den  brede  Overfladebehandling  staar 
meget  virkningsfuldt  de  to  helt  natura- 
listisk  gennemforte  Menneskefigurer,  og 
Gudindens  strasnge,  symmetriske  Holdning 
fremhsever  de  to  Menneskers  i  Sovnen 
oploste  Stillinger.  Hvis  Gruppen  —  hvad 
der  forhaabenlig  sker  —  nogensinde 
kommer  videre  end  til  Gibsen,  burde 
Gudinden  hugges  i  Granit,  de  to  Mennesker 
gennemfores  i  det  fineste  pariske  Marmor. 

Sindings  Gruppe  giver  da  et  Slags 
Kursus  i  Billedhuggerkunst  og  en  Udsigt 
over  Plastikens  Udvikling,  men  naturligvis 
giver  den  meget  mere  end  dette;  en  Tanke 
har  faaet  den  fuldkomneste,  klareste  pla- 
stiske  Form. 

Sindings  Ungdomsarbejde,  Slaven,  er 
vel  den  trodsigste  Figur,  den  haardeste 
Hals  i  hele  den  nordiske  Billedhugger¬ 
kunst,  og  den  samme  morke  Trods,  det 
samme  Stivsind  finder  man  endnu  i  Grup¬ 
pen  af  Barbarkvinden  med  den  drsebte  Sen. 
Men  i  den  ngeste  Gruppe,  den  fangne 
Moder,  der  giver  sit  Barn  Die,  er  det 
ru  og  haarde  allerede  mildnet,  og  de  „To 
Mennesker“  er  oploste  i  en  vis  glubsk 
0mhed.  Det  kaelne  Syden  har  aabenbart 
faaet  Bugt  med  den  nordiske  Kunstners 
Vildskab.  I  Sindings  sidste  Gruppe  er 
der  hverken  Trods  eller  Glubskhed,  kun 
den  vemodigste  Resignation.  Tanken  paa 
Menneskenes  Forggengelighed  er  som 
ledende  i  Kunsten  aabenbart  lige  saa 
gammel  som  den  menneskelige  Tanke 
overhovedet.  Kunstnerens  Forfasdre  satte 
i  den  graa  Oldtid  de  masgtige  Stengrave 
mellem  sig  og  Glemselen,  paa  samme 
Tid  Grave  og  uforggengelige  Mindes- 
mgerker  over  Individet;  Sindings  Gruppe 
—  der  jo  prgeker  om  Forgaengeligheden  — 
er  paa  lignende  Vis  et  Mindesmgerke,  der 
vil  fore  Kunstnerens  Navn  til  Efterver- 
denen. 

Francis  Beckett. 


•  DRENGEN  PAA  TRAPPEN  . 
1868 


CARL  BLOCH 

SOM  RADERER 

Blandt  alle  danske  Raderinger  er  det  Carl  Blochs, 
der  den  Dag  i  Dag  rangerer  hajest  i  den  almindelige 
Bevidsthed.  Blochs  Raderinger  maa  endogsaa  i  det  hele 
taget  regnes  med  til  den  mest  popultere  Del  af  dansk 
Billedkunst.  —  Det  kan  utvivlsomt  i  og  for  sig  have 
sin  Interesse  at  efterforske,  hvilke  Forhold  og  Om- 
staendigheder  der  kan  ligge  til  Grand  for  dette  Faktum, 
og  Berettigelsen  af  en  saadan  Bfterforskning  er  saa 
meget  starre,  som  den  Interesse,  Carl  Blochs  Rade¬ 
ringer  har  vakt,  senere  er  bleven  Grundlaget  for  en  frodig 
Opvaekst  af  dansk  Raderkunst,  hvori  man  blandt  mange 
spaede  og  golde  Skud  dog  kan  finde  nogle,  som  baade 
har  sat  smuk  Blomst  og  vil  baere  god  Frugt.  Endvidere 
er  Publikums  Interesse  for  at  „samle“  paa,  ja,  ligefrem 


at  „spekulere“  i  Raderinger,  steget  til  en  hos  os  hid- 
til  ukendt  —  ikke  ubetinget  sund  -  Hajde,  nu  da 
Priserne  paa  Blochs  Raderinger  efter  Kunstnerens  Dad 
gennemgaaende  er  steget  med  mange  pro  Cent  af  den 
oprindelige  Salgspris. 

Carl  Bloch  var  34  Aar  gammel,  da  han  i  1868  for 
farste  Gang  forsagte  at  radere.  Hans  Udstillingsdebut  laa 
allerede  den  Gang  femten  Aar  tilbage  i  Tiden.  Han  havde 
fuldendt  sine  to  betydningsfulde  Studierejser  i  Italien  i 
Aarene  1859 — 61  og  1863 — 65.  Han  kunde  se  tilbage 
paa  en  Produktion,  der  talte  intet  mindre  end  firsinds- 
tyve  faerdige  Malerier,  blandt  hvilke  fandtes  nogle  af 
hans  ypperste  Portraeter  og  mest  beramte  Genrebilleder; 
han  havde  ikke  alene  vundet  de  kunstneriske  Avtori- 
teters  og  det  store  Publikums  Anerkendelse,  men  han 
stod  ogsaa  for  Folkets  almindelige  Bevidsthed  som  den 
store  Kunstner  —  ham,  der  havde  frembragt  saa  bety- 
delige  Vaerker  som  , .Samson  i  Traedemallen",  „Jai'ri 
Datter",  „Prometheus“  og  nogle  af  de  farste  Billeder 
til  Bedestolen  i  Frederiksborg  Slotskirke. 

Carl  Bloch  talte  maaske  mindst  af  alle  om  sin 
egen  kunstneriske  Virksomhed;  var  i  det  hele  taget  en 
ordknap  Mand;  hverken  meget  talende  eller  skrivende. 
I  sine  yngre  Aar  har  han  ganske  vist  i  Breve  til  H.  C. 
Andersen,  Anton  Dorph  og  Frederik  Bagh  (en  Del  af 
disse  Breve  er  offenliggjorte  i  en  biografisk  Skitse  af 
Nicolai  Bagh)  af  og  til  paabegyndt  en  eller  anden 
Meddelelse  eller  Betragtning  angaaende  sin  egen  Kunst; 
men  stadig  afbryder  han  sig  selv  med  saadanne  Be- 
maerkninger  som:  „Naa  ja!  dette  keder  Dig  naturligvis“ 
—  eller:  „det  er  kedeligt  at  skrive  om  sig  selv“.  I  et 
Brev  fra  Rom  udtaler  han  farst  sin  Laengsel  efter  at 
udveksle  Tanker  og  Ideer  med  sin  gode  Ven,  Maleren 
Dorph,  til  hvem  Brevet  er  henvendt,  men  han  tilfajer 
straks:  „paa  Papiret  kan  jeg  ikke".  I  et  andet  Brev 
til  Dorph,  siger  han  ret  betegnende:  „naar  jeg  ikke  ved, 
hvad  jeg  skal  skrive,  saetter  jeg  al  Tid  Tankestreger; 
dem  er  der  al  Tid  mange  af  i  mine  Breve“.  Carl 
Blochs  Utilbajelighed  til  mundtlige  og  skriftlige  Med- 
delelser  synes  at  vaere  tiltaget  med  Aarene,  og  der 
foreligger  derfor  naeppe  nogen  avtentisk  skriftlig  eller 
mundtlig  Udtalelse  af  saerlig  Interesse  angaaende  hans 
Opfattelse  af  Raderkunsten  i  Almindelighed  eller  an¬ 
gaaende  hans  eget  Forhold  til  denne  Kunstart,  som  han 
farst  for  Alvor  dyrkede  i  sine  senere  og  sidste  Leveaar. 


-  CHRISTUS  i  GETHSEMANE  HAVE 
1880 

Tryk  af  den  fscrdige  Plade 
i  1.  Etat 


Smitte  fra  den  lille  Pige  og  fra  Sannen  Paul,  som 
begge  var  angrebne  af  Skarlagensfeber  og  boede  i 
Kabenhavn  sammen  med  Faderen. 

Det  er  betegnende  for  Carl  Bloch,  naar  han  et 
Steds  halvvejs  undskyldende  skriver  til  H.  C.  Andersen: 

,,Jeg  har  meget  at  be- 
stille,  og  det  er  jo  min 
Lyst.  Hvad  skulde  man 
ellers  gore?"  —  I  sin 
Manddoms  daglyse  Ti¬ 
mer  var  Bloch  fuldt 
optaget  af  sin  Virk- 
somhed  som  Maler,  og 
endskant  han  ret  ofte 
allerede  i  Brevene  fra 
de  yngre  Aar  klager 
over  en  vis  Trsethed, 
saa  har  han  dog  udover 
sin  storeMalervirksom- 
hed  haft  et  Overskud 
af  billedskabende  Be- 
gaer  og  Kraft,  og  han 
har  derfor  sagt  en  Form 
for  kunstnerisk  Virken, 
der  kunde  optage  ham 
i  vore  lange,  merke 
Vinteraftener.  —  Flere 
danske  Kunstnere,  saa- 
som  Lundbye,  Ernst 
Meyer,  Kebke,  Lorenz 
Frolich,  Kyhn  og  nogle 
andre  havde  ltenge  for 
Bloch  vist  adskillige 
Prover  paa  de  mang- 
foldige  og  smukke  kunst- 
neriske  Resultater,  som 
kan  naas  ved  Radering 
i  Kobber;  og  det  maa 
erindres,  at  de  kunstneriske  Mangfoldiggorelsesmaader, 
som  dengang  var  gasngse,  ikke  kunde  tilfredsstille  de 
tegnende  og  malende  Kunstnere,  saaledes  som  de  mo- 
derne,  mere  eksakte  Reproduktionsmaader  nu  kan  og 
gor  det.  Det  var  med  alt  dette  intet  Under,  at  Carl 
Bloch  i  1868  valgte  at  forsoge  sig  som  Raderer.  En 
direkte  Impuls  dertil  har  han  ogsaa  faaet  gennem  Kyhn, 


Trods  flittige  Eftersporgsler  hos  adskillige  af  de 
Personer,  som  har'staaet  Carl  Bloch  nser,  er  det  saaledes 
ikke  lykkedes  Forfatteren  af  disse  Linjer  at  skaffe  fuld- 
kommen  avtentisk  Besked  om  de  ydre  og  indre  Paa- 
virkninger  og  Forhold,  som  har  foranlediget  Carl  Bloch 
til  at  radere.  Det  er 
ikke  heller  lykkedes  at 
paavise  nogen  sserlig 
Grand  til,  at  de  forste 
Forsog  fremkom  netop 
i  1 868  paa  et  Tidspunkt, 
hvor  man  skulde  synes, 
at  Bloch  maatte  vtere 
fuldt  optaget  baade  af 
de  store  Opgaver,  der 
beskseftigede  ham  som 
Maler  og  af  saa  rent 
private  Forhold,  som 
kan  betegnes  ved  den 
Omstsendighed,  at  Carl 
Bloch  netop  samme  Aar 
fejrede  sit  Bryllup  med 
Alma  Trepka.  En  ikke 
meget  speciel  men 
utvivlsomt  paalidelig 
Forklaring  kan  sages  i 
den  Omstsendighed,  at 
Carl  Bloch  til  Gengaeld 
for  sin  Ordknaphed  paa 
sin  Maade  har  haft  en 
saa  meget  desto  starre 
Trang  og  Lyst  til  at  ud- 
trykke  sig  gennem  Bil- 
leder.  En  af  Kunst- 
nerens  efterladte  Teg- 
ninger  karakteriserer 
morsomt  dette  Forhold. 

Den  viser  et  gennemfart 
Portraet  af  en  af  Blochs  Datre,  og  den  bserer  Paaskrif- 
ten:  „Du  skal  da  have  ondt  ved  at  se,  at  hun  har  haft 
Skarlagensfeber.  Din  C.  B.“;  som  Efterskrift  staar 
endvidere:  ,, Dette  i  Stedet  for  at  skrive  Brev“.  Carl 
Bloch  har  i  sin  Tid  sendt  den  saaledes  kommenterede 
Tegning  pr.  Post  til  sin  Hustru,  da  hun  en  Tid  lang 
boede  paa  Landet  med  nogle  af  Barnene  for  at  undgaa 


som  var  en  af  de  flittigste  Raderere  blandt  Samtidens 
Malere.  Bloch  satte  Pris  paa  hans  Kunst  og  havde  haft 
Lejlighed  til  at  modtage  hans  personlige  Paavirkning  i 
Kunstnerklubben  „Banden“,  der  havde  ugenlige  Sammen- 
komster  i  Kyhns  eget  Hus. 

Carl  Bloch  har  aldrig  nogensinde  staaet  i  noget 


•  LEENDE  PIGE  . 
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1.  Pravetryk 
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egenligt  Elevforhold  til  nogen  enkelt  raderende  Kunstner, 
han  har  af  og  til  raadspurgt  Msend  som  Kyhn,  Ballin, 
Lorenz  Frolich,  Konservator  Herman  Rasmussen  og 
Heliogravor  Aagaard  angaaende  Raderkunstens  Teknik, 
men  i  alt  vassenligt  “har  han  selv  provet  sig  frem  til 
den  Fremgangsmaade,  han  anvendte  i  sine  Rade- 
ringer.  Aabenbart  har  Bloch  oprindelig  opfattet  Rader- 
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2.  Provetryk 


kunstens  Vaesen  i  Lighed  med  de  danske  Kunstnere, 
der  for  hans  Tid  har  raderet.  Hans  forste  Forsog  i  1868 
indskrsenkede  sig  alle 
til  mere  eller  mindre 
lose  og  spinkle  Linje- 
rids  gennem  Kobber- 
pladens  Daekgrund. 

Bloch  har  oprindelig 
ikke  anvendt  hverken 
de  flojlsagtigt  sorte 
eller  de  fine  og  blege 
Streger,  som  han  se- 
nere  saa  ofte  har  frem- 
bragt  ved  „den  kolde 
Naal“s  direkte  Rids  i 
Kobberpladen,  eftersom 
han  henholdsvis  har 
ladet  „Graten“  blive 


Tryk  af  den 


fasrdige  Plade 


.  SELVPORTR.ET  • 
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staaende,  eller  han  har  bortfjernet  den  med  Skrabe- 
staalet. 

Blochs  egenhaendige  Arbejde  med  den  ferste  af  Ra- 
deringerne  fra  1868:  „en  romerskjode11  indskraenker  sig 
dertil,  at  han  gennem  Daekgrunden  paa  en  praepareret 
Kobberplade  med  Radernaalen  har  afkopieret  en  af  sine 
egne  Pennetegninger  fra  Rom.  Malerikonservator  Her¬ 
man  Rasmussen  havde  praepareret  Pladen,  og  hos  ham 
foregik  ogsaa  Aitsningen.  Konservatoren,  der  var  Dilet- 
tant  som  Raderer,  synes  ikke  at  have  siddet  inde  med  stor 
Erfaring  som  Aitser.  Den  Vaedske,  han  anvendte,  var 
en  saa  staerk  Oplosning  af  Salpetersyre,  at  Vaerelset, 
hvori  Aitsningen  foregik,  ojeblikkelig  ved  Pladens  Over- 
haeldning  blev  opfyldt  af  kvaelende  Dampe.  Processen 
maatte  skyndsomt  afbrydes,  og  det  viser  sig,  at  dens 
Virkning  alligevel  har  vaeret  saa  staerk,  at  Aftrykkene 


af  Raderingen  fremtraeder  med  en  grov  Tykkelse  i 
Stregerne,  som  aldrig  genfindes  i  Blochs  senere  Ra- 
deringer.  Belaert  af  Erfaringen  anvendte  Carl  Blochs 
Broder  Emil  —  den  nuvaerende  Museumsdirekter  —  en 
svag  Eddikesyreoplosning  til  jEtsningen  af  de  tre  sidste 
Blade  fra  1868.  Virkningen  blev  gennemgaaende  altfor 
svag,  saaledes  at  Aftrykkene  viser  altfor  tynde  og  spinkle 
Streger.  Carl  Bloch  er  aabenbart  efter  disse  Forsng  ble- 
ven  traet  af  at  tumle  med  alle  de  ganske  ukunstneriske 
men  ret  vanskelige  kemiske  og  mekaniske  Processer,  der 
knytter  sig  til  Frembringelsen  af  Raderinger.  Men  den 
egenlige  Grund  til,  at  han  i  1868  forelobig  opgav  vi- 
dere  Forsog  i  Raderkunsten,  beror  dog  vistnok  mest 
paa  den  Omstaendighed,  at  han,  som  sagt,  paa  dette 
Tidspunkt  vaesenlig  kun  opfattede  RaderkunstensMaal  og 
Midler  som  lineaer  Tegning. 

Det  er  let  at  forstaa,  at  en  saadan  Linjekunst  ikke 
i  Laengden  kunde  tilfredsstille  en  Kunstner  som  Carl 
Bloch,  der  baade  i  sine  enkelte  Vaerker  og  ved  hele 
Udviklingsgangen  i  sin  Kunst  har  vist,  at  han  altid  i 
udpraeget  Grad  opfattede  og  fnlte  som  Maler.  Isaer  har 


han  med  stor  Interesse  iagttaget  Lyset  —  dets  Kamp 
med  Skyggen,  dets  Brydninger  gennem  Atmosfaeren  og 
dets  harmoniske  Forhold  til  de  Former  og  Stoffer,  som 
det  bestraaler  til  Aabenbaring  for  vort  0je. 

Maaske  var 
det  mest  af  alt 
Lysets  stumme 
Liv  —  dets  1yd- 
lase  Spil  —  som 
den  tavse  Maler 
holdt  af  at  for- 
taslle  om,  og  som 
han  bragte  til  at 
„tone“  frem  fra 
sineBilleder.  Alt 
dette  kunde  han 
ikke  opnaa  ved 
Radering,  saa- 
lasnge  han  opfat- 
tedeRaderkunst- 
ens  Maal  og  Mid¬ 
ler  som  vaerende 
blot  og  bar  Streg- 
virkning.  Dertil 
kommer, at  Bloch 
naestenaldrigteg- 
nedeellermalede 
„ud  af  Hovedet". 

Han  ejede  ikke 
netop  den  Form 
for  Fantasi  og 
den  Trang  til 
stadig  at  ridse 
Billeder,  som  f. 

Eks.  karakterise- 
rerMarstrand  el- 
ler  Lorenz  Fre¬ 
nch,  og  som  net- 
op  kommer  sidst- 
nasvnte  til  Code 
i  hans  Raderinger,  idet  han  ofte  nojes  med  at  antyde 
Skikkelser  og  Kompositioner  med  faa  Linjer,  saaledes 
som  de  daemrer  frem  for  Fantasi  og  Erindring,  eller 
saaledes  som  de  ifolge  hans  kunstneriske  Behov  og 
Erfaringer  kan  „gores  med  lidt“. 


Carl  Blochs  kunstneriske  Frembringelser  hviler  i 
Reglen  paa  et  fastere  Grundlag.  Ingen  af  hans  Ra¬ 
deringer  er  Improvisationer,  og  kun  meget  faa  af  dem 
er  fuldkomment  oprindelige  og  nye  kunstneriske  Frem¬ 
bringelser.  Nogle 
af  dem  er  udforte 
som  en  Slags 
Gengivelsereller 
Oversaettelser 
efter  Kunstner- 
ens  egne  fuldt 
faerdigeMalerier, 
andre  er  gjorte 
efter  mere  eller 
mindre  gennem- 
arbejdede  Natur- 
studier,  udforte 
i  Blyant-  eller 
Sortkridtstegning 
med  det  forud- 
fattede  Formaal 
at  tjene  som  For- 
billeder  for  Ra- 
deringen.  Kun 
Portraeterne  og 
nogle  af  de  gan- 
ske  smaa  Blade 
har  Bloch  tegnet 
paa  Kobberpla- 
den  direkte  efter 
Naturen  eller 
efter  umiddelbar 
Inspiration  ved 
Iagttagelsenaf  de 
levende  Model¬ 
ler.  Selv  et  saa- 
dant  Blad  som 
„Drengen  paa 
Trappen",  der 
dog  naermest  gor 
Indtryk  af  at  vaere  en  lost  henridset  Improvisation,  er 
ingenlunde  tegnet  „ud  af  Hovedet“;  den  er  ligefrem 
kopieret  efter  en  af  Blochs  Blyantstegninger  fra  Rom. 

En  saadan  kunstnerisk  Fremgangsmaade  i  Forbin- 
delse  med  alle  Raderteknikens  mekanisk-kemiske  Van- 
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Carl  Bloch  havde  i  1879 
malet  „Christus  i  Gethsemane 
Have"  til  Bedestolen  i  Frede- 
riksborg  Slotskirke,  og  han  havde 
i  1880  gentaget  det  samme  Mo- 
tiv  til  en  Altertavle  i  Odense. 
Emnet  synes  stadig  at  have  in- 
teresseret  Kunstneren  i  saerlig 
Grad.  Dets  sjaelelige  Indhold 
drejer  sig  jo  ogsaa  bl.  a.  om 
en  stor  og  derfor  forraadt  og 
isoleret  Menneskeskikkelses  Li- 
delser,  og  det  er  for  saa  vidt 
tildels  beslaegtet  med  Indholdet  i 
saadanne  andre  udpraeget  „Bloch- 
ske“  Billedersom  „Prometheus’ 


skeligheder  var  unaegtelig  besvserlig  i  Forhold  til  det 
Resultat,  Bloch  opnaaede  i  sine  farste  Raderinger,  og 
det  kan  ikke  undre,  at  han,  som  havde  saa  megen 
Sans  og  Interesse  for  det  rent  maleriske,  og  som  i  den 
Retning  havde  saa  mange  store  Opgaver  at  lose,  paa 
dette  Tidspunkt  lagde  alle  sine  Raderinstrumenter  paa 
Hylden. 

Farst  i  1880  begynder  Carl  Bloch  atter  at  radere. 
Det  vides  ikke  med  Bestemthed,  hvilken  Indskydelse 
der  laa  til  Grand  for  dette  Faktum,  men  det  er  tyde- 
ligt  nok,  at  det  er  opstaaet  paa  Basis  af  en  helt  anden 
Opfattelse  af  Raderkunstens 
Maal  og  Midler  end  den,  Kunst¬ 
neren  oprindelig  sad  inde  med. 


Befrielse",  „Samson  i  Trtedemallen"  og  „Christiern  II  i 
Sonderborg  Faengsel".  Lysvirkningen  i  Billedet  er  lige- 
ledes  asgte  Bloch’sk  d.  v.  s.  staerkt  paavirket  af  Rem¬ 
brandt. 

Bloch  havde  netop  paa  dette  Tidspunkt  haft  Lej- 
lighed  til  oftere  at  betragte  Rembrandts  Raderinger  paa 
Kobberstiksamlingen  i  Kabenhavn,  og  han  havde  tillige 
ved  Hjtelp  af  Charles  Blanc’s  Reproduktionsvterk  efter 
Rembrandts  Raderinger  faaet  Lejlighed  til  saa  at  sige 
til  daglig  at  orngaas  med  Indtrykket  af  Rembrandts 
Raderkunst.  Det  er  rimeligt,  at  alt  dette  har  inspireret 
Carl  Bloch  til  at  forsage  at  omsaette  Kompositionen: 
„Christus  i  Gethsemane  Have"  i  Radering  for  muligvis 
at  opnaa  en  Virkning  af  lignende  Art  som  den,  Rem¬ 
brandt  har  opnaaet  i  mange  af  sine  Raderinger. 

Bloch  arbejdede  med  stor  lhaerdighed  paa  denne 
Opgave.  Han  tegnede  paa  Kobberpladen,  gjorde 
idelige  Rettelser  ved  hyppigt  gentagne  Aitsninger,  og 
under  Pravetrykningen,  som  Bloch  selv  foretog  i  sit 
Hjem,  gjorde  han  stadige  Forbedringer  og  Tilfajelser 
ved  Hjtelp  af  den  kolde  Naal,  Skrabestaalet  o.  s.  v. 
Mange  af  de  henved  halvhundrede  Pravetryk,  som  blev 
tagne,  er  senere  tilintetgjorte,  men  endnu  findes  dog 
nogle  tilbage.  De  viser  tydeligt  nok,  at  Blochs  Be- 
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straebelser  under  Arbejdet  er  gaaede  ud  paa  noget  helt 
andet  end  blot  Linjevirkning.  Han  har  ved  Hjaelp  af 
taette  Vaev  af  Naalens  fine  Streger  sngt  at  frembringe 
„Tone“.  Han  har  tilstraebt  en  rent  malerisk  Virkning 
med  kraftigt  samlet,  rig  og  fin  Lysvirkning.  Samtidig 
har  han  trods  Billedets  ringe  Format  sogt  med  megen 
Finhed  at  fastholde  Kompositionens  Linjer,  Ansigts- 
udtrykkene  og  hele  Formgivningen,  saaledes  som  det 
altsammen  allerede  var  fastslaaet  i  Maleriet. 

Da  Bloch  endelig  betragtede  Pladen  som  faerdig, 
tog  han  selv  i  sin  Kopipresse  c.  50  Tryk.  Emil  Bloch, 
der  ved  at  gaa  til  Haande  under  Aitsningerne  og  Trykker- 


arbejdet  har  medvirket  som  en  Art  Fodselshjaelper  ved 
nassten  alle  Raderingerne,  var  ogsaa  behjaelpelig  ved 
denne  Lejlighed.  Det  viste  sig,  at  de  50  Tryk  allerede 
havde  slidt  saa  meget  paa  Pladens  fine  Streger,  at  Carl 
Bloch  fandt  sig  foranlediget  til  senere  at  foretage  en 
fornyet  Aitsning.  Ved  denne  vandt  Lysvirkningen  i 
Kraft  og  Helhed,  men  samtidig  gik  en  Del  af  Finheden 
i  Formgivningen  og  Ansigtsudtrykkene  tabt.  1  den  sidste 
Etat  blev  Raderingen  trykt  i  187  Eksemplarer  af  Kobber- 
trykker  Hohne,  der  ogsaa  senere  trykte  de  fleste  af 
Blochs  Raderinger.  Bladet  blev  bragt  i  Handelen  pr. 
Kommission  hos  Boghandler  Th.  Lind,  der  beregnede  sig 
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en  rimelig  Provision  af  Salget  og  senere  vedblev  at 
vtere  Forhandler  af  alle  Blochs  Raderinger. 

„Christus  i  Gethsemane  Have"  var  den  forste  Ra- 
dering,  Bloch  udforte  i  1880  paa  Basis  af  sin  gennem 
Paavirkning  af  Rembrandt  udvidede  Opfattelse  af  Rader- 
kunstens  Maal  og  Midler;  han  raderede  siden  da  uaf- 
brudt  i  Resten  af  sit  Liv.  Den  sidste  Radering  frahans 
Haand,  „Christus  og  Synderinden"  er  signeret  1889.  Den 
22.  Februar  dode  han  som  Folge  af  en  Krasftsygdom.  For- 
uden  de  fire  Blade  fra  1868  naaede  Bloch  at  udfore  74 
Raderinger.  (En  fuldsttendig  „Beskrivende  Fortegnelse" 
over  Carl  Blochs  78  Raderinger  er  udgiven  af  cand. 
I.  R.  Thiele.)  Allerede  det  forste  Blad  fra  1880  kan 
betragtes  som  en  karakteristisk  Prove  paa  Arten  af  den 
storste  Del  af  Blochs  egenlige  Produktion  som  Raderer. 
Mange  af  de  senere  Blade  er  vel  gjorte  med  storre 
teknisk  Sikkerhed,  men  de  rober  ikke  nogen  Forandring 
i  Synsmaade  og  Opfattelse,  og  det  kan  heller  ikke  siges, 
at  de  gennemgaaende  har  storre  Kunstvaerdi  end  det 
forste  Blad.  Dette  overgaar  i  Henseende  til  malerisk 
Virkning  og  Gennemforelse  af  Clairobscuret  alle  tid- 
ligere  danske  Raderinger;  men  det  staar  utvivlsomt 
samtidig  tilbage  for  sit  Forbillede:  Rembrandts  Rader- 
kunst,  som  unasgtelig  er  praeget  af  en  friskere  og  masg- 
tigere  Inspiration  og  af  en  frodigere  og  mere  genial 
Skaberkraft. 

Det  var  de  „ledige“  Timer,  som  Bloch  fik  tilovers 


under  Arbejdet  paa  de  hos  ham  bestilte  —  eller  i  hvert 
Fald  staerkt  efterspurgte  —  Malerier;  kun  dem  var  det, 
han  anvendte  i  Raderekunstens  Tjeneste.  Ikke  desto 
mindre  omfattede  han  dog  maaske  i  de  senere  Aar  af 
sit  Liv  Raderkunsten  med  endnu  mere  ubetinget  Kaerlig- 
hed  end  Ateliermaleriet. 

I  en  lille  Afhandling  om  „Kunsten  at  radere"  ci- 
terer  Sigurd  Muller  en  Ytring  af  Carl  Bloch  saalydende: 
„Var  jeg  rig,  tror  jeg,  jeg  naesten  helt  holdt  op  at  male. 
Det  er  meget  morsommere  at  radere.“  Man  kan  ogsaa 
here  Fortaellinger  om,  at  Bloch, 
naar  han  i  Morkningen  —  traet 
af  Arbejde  —  forlod  sit  Maler- 
atelier,  udtrykte  sin  Glaede  over, 
at  Dagens  Besvaerligheder  i  Ate- 
lieret  var  overstaaede,  saa  at 
han  kunde  gaa  til  sit  Hjem  for 
at  arbejde  paa  Raderingerne.  — 
Selv  om  slige  Udtalelser  kan 
opfattes  som  mere  eller  mindre 
flygtige  Stemningsudbrud,  saa  er 
det  i  og  for  sig  ikke  vanskeligt 
at  finde  nogle  af  de  Motiver, 
der  kan  have  ligget  til  Grund 
for  dem.  Bloch  har  muligvis 
selv  folt,  at  han  havde  sikrest 
Herredomme  over  Gengivelsen 
af  Lys-  og  Skyggemodstetninger, 
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saaledes  som  de  kan  skildres  ved  Hjaelp  af  Sort  og 
Hvidt.  Den  brogede  og  dekorative  Virkning  af  de  for- 
skellige  Farver  har  vistnok  voldt  ham  starre  Vanskelig- 
heder;  i  hvert  Fald  vil  nok  en  og  anden  nuomstunder 
mene,  at  flere  af  hans  Oliemalerier  gar  et  altfor  „kul0rt“ 
Indtryk.  Dertil  kom,  at  Bloch  betragtede  mange  af  de 
gtengse  Tubefarver  med  en  Mistillid,  som  nok  kan  have 
forknyttet  en  Kunstner  af  hans  Rang  og  Art.  Mange  af 
hans  Elever  fra  Kunstakademiet  vil  sikkert  mindes  det 
vemodige  Tonefald,  hvormed  han  kunde  sige  om  en  og 
anden  af  Farverne  paa  vor  Palet:  „Det  er  en  dejlig 
Farve,  men  den  holder  sig  ikke.  —  Vi  er  jo  nadt  til  at 
bruge  den  alligevel.“ 

Overfor  Raderingerne  kan  Bloch  derimod  have  haft 
en  tryggere  Falelse  af,  at  den  Virkning,  han  i  dem  har 
opnaaet,  rimeligvis  vil  kunne  bevare  sin  Friskhed 
ganske  uforandret,  om  det  saa  skal  vaere  til  Verdens 
Ende. 

Ved  Radererarbejdet  var  det  ogsaa  en  Behagelighed 
for  Carl  Bloch,  at  han  der  var  fri  for  at  konversere 
de  utaalmodigt  poserende  Portraetmodeller,  og  at  han 
der  ikke  behavede  de  lejede  Modeller  (Madam  Eriksen 
og  hendes  Mand,  „rade  Nielsen",  og  hvad  de  alle  hed), 
der  for  Timebetaling  i  Atelieret  enten  skulde  optraede 
i  „Gravlasggelse“,  „Opstandelse“  og  „Himmelfart“,  eller 


ogsaa  „tage  Stillinger“  som  St.  Peder  og  de  andre 
Apostle,  historiske  Personer,  Lakajer  og  Munke, 
„Sladrekoner“  eller  barmhjertige  Sastre. 

Raderervirksomheden  blev  for  Carl  Bloch  et  hygge- 
ligt  og  fredeligt  Hjemmearbejde,  en  adspredende  Con- 
amore-Virksomhed  i  de  lange,  marke  Vinteraftener,  som 
han  hellere  tilbragte  hjemme  end  i  arkeslas  Selskabe- 
lighed  eller  i  diskuterende  Kunstnerkrese. 

Det  maa  med  alt  dette  siges  at  vasre  et  Overskud 
af  kunstnerisk  Skabertrang,  der  har  gjort  Maleren  Carl 
Bloch  til  Raderer.  Men  han  var  det  ikke  i  Kraft  af 
overstrammende  Fantasi  eller  sprudlende  Inspiration, 
man  kan  maaske  endogsaa  sige, 
at  Bloch  ikke  har  haft  specielle 
Anlaeg  for  Raderkunsten  netop 
som  saadan. 

Det  der  vistnok  allermest 
ligger  til  Grand  for  den  store 
Popularitet,  Blochs  Raderinger 
har  opnaaet  herhjemme,  er  den 
Kaerlighed  til  Emnerne,  der  aa- 
benbart  har  gennemstrammet 
Kunstneren.  Det  er  det  elsk- 
vaerdige  Praeg  af  noget  hjemligt 
intimt  —  det  er  den  inderlige 
og  fine  Betoning,  hvormed  de 
taler  til  os,  endnu  mere  end 
selve  den  Fortaelling,  de  inde¬ 
holder,  der  gar  dem  saa  hjerte- 
vindende  for  os. 

For  Carl  Bloch  selv  var 
det  en  Kilde  til  Overraskelse 
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og  maaske  ogsaa  undertiden  til  nogen  Skuffelse,  at  de 
Raderinger,  han  selv  betragtede  som  mest  vellykkede, 
ingenlunde  altid  var  dem,  der  faldt  mest  i  Publikums 
Smag  og  gik  bedst  i  Handelen.  Hvis  Carl  Bloch  havde 
levet  nu,  vilde  det  vistnok  blandt  andet  have  paavirket 
hans  Sans  for  det  komiske,  at  se  den  Virkning,  som 
Samlermanien  i  de  senere  Aar  har  haft  paa  den  kon- 
tante  Vurdering  af  hans  Raderinger.  Thi  vel  er  jo  naesten 
alle  Bladene  steget  til  Priser,  der  efter  vore  Forhold 
maa  betegnes  som  enorme,  men  de  sjaeldent  forekom- 
mende  Tryk  af  de  Plader,  som  Bloch  selv  betragtede 
som  mislykkede  og  derfor  enten  helt  havde  kasseret 
eller  paa  Grand  af  Mangier  og  Fejl  i  dem  senere  har 
omarbejdet,  navnlig  dem  er  det  jo,  der  nu  paa  Auktioner 
o.  s.  v.  stiger  til  Priser,  som  ingenlunde  staar  i  det 
rette  Forhold  til  Bladenes  kunstneriske  Vaerdi. 


Den  bedste  og  mest  personligt  selvstaendige  Del  af 
Blochs  Raderinger  er  sikkert  Landskaberne.  De  fleste  af 
dem  er  praegede  af  en  ganske  umiskendelig,  ukunstlet 
og  smittende  Kaerlighed  til  Naturen  —  saerlig  til  den 
danske  Natur.  Ganske  den  samme  Felelse  kommer 
til  Orde  i  Blochs  Breve  fra  de  unge  Aar,  naar  han  i 
Laengsel  efter  Danmark  f.  Eks.  skriver  fra  Rom  til  Anton 
Dorph:  „Ak,  Flavet,  dejlige,  dejlige  Hav!  jeg  elsker 
dog  intet  paa  Jorden  hojere  end  Havet“,  eller  i  et 
andet  Brev  fra  Rom:  „Nu  tager  du  vel  ud  fra  Byen 
til  Snekkersten,  hvor  de  dejlige  Bolger  skvulper  mod 
Stranden  i  de  stille  Aftener.  Hils  den  dejlige  Strand, 
hils  den  kolige  Luft,  hils  Svalerne!  Maaske  kommer 
de  ogsaa  her.“  —  Behover  jeg  mere  end  at  henvise  til 
de  i  dette  Vaerk  gengivne  Landskaber  for  at  overbevise 
Laeserne  om  den  Finhed  og  Aigthed  i  Opfattelse  og  Be- 
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en  Finhed  i  Udtrykket  og  en  Klarhed  og 
Storhed  i  Opfattelsen,  som  er  af  hoj  Rang. 
Se  f.  Eks.  „Supplikantinden“  og  „den  gamle 
syge  Mand“.  Hvor  klart  og  fint  foler  man 
ikke  overfor  disse  ganske  smaa  og  let  an- 
tydede  Billedrids  baade  den  Verden,  der  har 
ligget  uden  om  selve  Motivet,  og  den  Sjaele- 
verden,  der  lever  inde  i  selve  de  skildrede 
Mennesker. 

Bladene  med  religiost  Indhold  ere  paa 
enkelte  Undtagelser  naer  nojagtige  Oversaet- 
telser  efter  Kunstnerens  faerdige  Malerier. 
Kompositionerne  synes  undertiden  snarere 
toning,  hvormed  Carl  Bloch  har  forstaaet  at  skildre  karak-  at  vaere  konstruerede  med  kunstnerisk  Beregning  end  af 
teristiske  danske  Landskaber. 

Naestefter  Landskaberne  staar  utvivl- 
somt  Portraetbillederne  hejest. —  Paa  Grund 
af  den  Omstaendighed,  at  de  for  Storstedelen 
forestiller  de  Personer,  som  stod  Bloch  naer- 
mest  og  var  ham  kaerest,  er  de  gennem- 
gaaende  i  saerlig  Grad  praegede  af  Kunst¬ 
nerens  „Kaerlighed  til  Emnet“,  og  det  er  jo 
i  Falge  Julius  Lange  netop  den,  der  forst  og 
fremmest  kan  give  et  Billede  „Kunstvaerdi“. 

Portraetet  af  Kunstnerens  Moder  er 
utvivlsomt  det  bedste  af  dem  alle.  Det  er 
ojensynlig  opfattet  med  dyb  Sympati  ogiEr- 
bodighed,  og  det  virker  fuldkommen  hojtide- 
ligt  ved  sin  noble  Skildring  af  Alderdom- 
mens  Ro  og  Vaerdighed. 

Udmaerkede  Blade  Andes  ogsaa  mellem  de  ganske  at  vaere  udsprungne  af  umiddelbar  Folelse  for  Emnerne. 
smaa  Raderinger  med  en  enkelt  Figur.  Der  er  i  dem  ofte  Ved  de  bedste  af  Blochs  Raderinger  er  det  netop  saa 

indtagende,  at  de  ligesom  bringer  os  i  et  in- 
timere  Forhold  til  Kunstnerens  Folelse,  end 
mange  af  Ateliermalerierne  ger  det.  Man 
kan  ikke  alene  bogstavelig  talt  komme  Ra- 
deringerne  naermest.  Mange  kan  faa  Lejlig- 
hed  til  at  tage  dem  i  Haanden  Blad  for  Blad, 
og  de  virker  saa  fortroligt,  at  man  gennem 
dem  naesten  kan  have  en  Folelse  af  at  blive 
berort  af  Kunstnerens  egen  Skonhed  visende 
Haand.  Den  ferer  os  stille,  alvorligt  og  over- 
bevisende  inderligt.  —  Vi  kan  kun  sige  Tak 
dertil. 


Tegnet  Foravbej'de 


Otto  P.  Balle. 
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70  —  80.oo 
12.oo 
40. oo 

40 — 45.oo 
70— lOO.oo 
70  -  80. oo 
70  —90. oo 
50. oo 
20. oo 

80— lOO.oo 
30. oo 

50 — 60. oo 

45.oo 
30. oo 
25.oo 

30— 40.oo 
30.oo 
25.oo 


2 

Pladernes 

Oplagenes 

Oprinde- 

Priserne  paa 

Priserne  paa 

Priserne  paa 

>  a 
M  < 

•o 

J3 

Raderingernes  Navne 

St0rrelse  i 
Ctm. 

omtrentlige 

Storrelse 

lige  Boglade¬ 
priser 

Blochs 

Auktion  1896 

Lynges 
Auktion  1898 

Freunds 
Auktion  1900 

Salgspriser 

1882 

41 

Landsk.  m.  Bondeg.  o.  Molle 

8,9X15,7 

235 

3 — 6.oo 

21.00 

45.oo 

52.00 

6O.00 

— 

42 

Strandvejen  ved  Hellebaekpl. 

13,8x23,8 

1036 

4 — 8.oo 

— 

26.oo 

36.00 

30. oo 

— 

43 

Vej  med  spadserende  Dame 

8,7x18,6 

439 

4 — $.00 

5.25 

12.oo 

20.oo 

20. oo 

— 

44 

Den  angrende  Petrus . 

13,7X15,9 

— 

4 — 8.oo 

12.00 

17.50 

20.oo 

30.oo 

— 

45 

Fra  Sjaellands  Nordkyst. . . . 

13,8X26,8 

— 

4 — 8.oo 

10.50 

13.oo 

19.oo 

25.oo 

1883 

46 

Maaneskins-Sommeraften  . . 

18.8X21,8 

376 

5— lO.oo 

7.50 

lO.oo 

19— 20.oo 

20.oo 

— 

47 

Landskabet  med  Saedstakken 

8,9X14,4 

490 

2 — 4.oo 

25—27.50 

31.oo 

46.oo 

60. oo 

— 

48 

En  norsk  Brud . 

21,  x15,7 

283 

5 —  lO.oo 

13—13.50 

lO.oo 

22—25.00 

20.oo 

— 

49 

Skrasnten  ved  Havet . 

13,5x26,5 

— 

4 — 8.oo 

— 

10.50 

l4.oo 

20. oo 

— 

50 

Hoved  af  en  Italiener . 

1 1 ,4  X  8,7* 

3 

— 

54— 70.oo 

— 

— 

— 

1884 

51 

Landevej  mellem  Husene.. 

13,5X26,5 

1054 

4—8.00 

1  1.00 

24.oo 

32.oo 

35.oo 

— 

52 

Parti  i  Hornbaekplantagen.  . 

16,8x27,8 

2386 

4 — 8.oo 

14.50 

5.oo 

16.oo 

8.oo 

— 

53 

Munken  har  Mavepine . 

8,5  X  5,9 

7 

— 

29—52.00 

— 

— 

— 

— 

54 

Hoved  af  en  gl.  Somand. . . 

5,9  X  4,2 

250 

2 — 4.oo 

4  —  7so 

7.oo 

10.50 

12.oo 

— 

55 

Hoved  af  en  leende  Munk 

8,5  x  5,9 

350 

2 — 4.oo 

4.oo 

12.oo 

16  —  19.00 

20. oo 

— 

56 

Strandparti,  Solskin  i  Havet 

10,6X21 

406 

3 — 6.oo 

6.50 

11.00 

14.oo 

20.oo 

— 

57 

Ved  Bondehuset . 

14,2X21,7 

357 

4 — 8.oo 

10.50  —  21  .00 

18.50 

26.oo 

25.oo 

— 

58 

Indgangen  til  Plantagen. . .  . 

10,6x14,2 

— 

2 — 4.oo 

— 

6.oo 

23.oo 

20. oo 

— 

59 

Christus  paa  Korset . 

32,j  X  26,6 

249 

8  —  1 6.oo 

— 

12.oo 

22.00 

25.oo 

1885 

60 

Huse  ved  Stranden.  Nat... 

9,4X22 

— 

3 — 6.oo 

7 — 8.00 

I8.00 

15 — 16.oo 

25.oo 

— 

61 

Skibe  under  svensk  Kyst.. 

11,1X21,6 

— 

3 — 6.oo 

6.50 

6.50 

12.oo 

15.oo 

— 

62 

Blaestvejr,  Sostykke . 

16,8X24,9 

— 

4 — 8.oo 

7.50 

15.50 

24,oo 

30.oo 

— 

63 

En  gl.  Fisker,  Brystbillede. 

8,5  x  5,9 

456 

2 — 4.oo 

— 

3.50 

4.50 

6.oo 

— 

64 

Gammel  Mand  med  Hue  . . 

14,4X10,9 

— 

2  —  4.oo 

6 — lO.oo 

14.oo 

16.oo 

20. oo 

— 

65 

Vejen  i  Granskoven . 

21  x18,3 

— 

4  —  8.oo 

10— 11.00 

17.50 

30. oo 

35.oo 

1886 

66 

Pigen  ved  Bolvterket . 

21,6X14,2 

- 

4 — 8.oo 

8—H.oo 

12.50 

V\ 

1 

to 

© 

20. oo 

— 

67 

Bornene  ved  Stranden . 

13,9X24,5 

— 

4 — 8.oo 

6—7.50 

lO.oo 

8.oo 

15.oo 

— 

68 

Konen  med  Spurvene . 

19,5X13,5 

1260 

4 — 8.oo 

7.50 

21.50 

3 1  .oo 

35.oo 

— 

69 

I  Hornbaek,  Sondag  Formdg. 

14,4X24 

— 

4  —8.00 

10.50 

12  —  61.00 

10.50 

15.oo 

— 

70 

Sostykke.  Skyet  Luft . 

8,5X11,3 

— 

2—4.00 

5  — 5.50 

7.50 

11.00 

I6.00 

— 

71 

Barneportraet . 

19,5X13,5 

— 

4 — 8.oo 

6.oo 

lO.oo 

20.oo 

25.oo 

1887 

72 

Gamle  Huse . 

24,9X19,5 

— 

4 — 8.oo 

15.50 

7.60 

16.50 

lO.oo 

— 

73 

Baaden  ved  Broen  . 

17  x  26,9 

— 

4—  8.00 

10— 11.00 

I8.00 

26.oo 

30. oo 

— 

74 

Udsigten  til  Havet . 

16,4x26,8 

— 

4 — 8.oo 

lO.oo 

18.oo 

12— 20.oo 

30. oo 

— 

75 

Bondedammen  ved  Hellebaek 

19,5X24,9 

— 

4 — 8.oo 

13.50 

10.50 

13.oo 

I8.00 

1889 

76 

Stenet  Strandbred . 

13,9x27,2 

1807 

4  —  8.oo 

— 

6.25 

9.oo 

12.oo 

— 

77 

Christus  og  Synderinden.  .  . 

21  x  27,2 

— 

6  — 12.oo 

12.oo 

12.26 

19.oo 

25.oo 

— 

78 

Ansigt  og  Haand . 

8,i  x  5,7* 

15 

- 

9—11.50 

50. oo 

— 

50— 80.oo 

Samtlige  Plader  til  Carl  Blochs  Raderinger  ere  ubrugeliggjorte,  saaledes  at  fremtidig  Trykning  ikke  kan  finde  Sted;  en 
Stjerne  ved  Plademaalene  betegner,  at  Pladen  er  kasseret  af  Kunstneren.  —  Hvor  Oplagets  Storrelse  ikke  er  opfort,  er  dette 
ubekendt.  —  Af  de  opforte,  oprindelige  Bogladepriser,  var  den  forste  Prisen  for  Tryk  paa  hollandsk  og  den  sidste  Prisen  for 
Tryk  paa  japansk  Papir.  —  Auktionspriserne  ere  opforte  uden  Tillasg  af  Auktionsomkostninger,  hvorfor  der  til  disse  maa  lseggesG  %. 
Mange  af  de  opforte  Auktionspriser  ere  betalte  for  Provetryk  eller  Tryk  paa  japansk  Papir;  efter  at  Raderingerne  ere  udsolgte 
Kunstblade,  kan  Forholdet  mellem  Priserne  paa  hollandsk  og  japansk  Papir  betegnes  som  Forholdet  mellem  5  og  6.  —  De  nu- 
vaerende  Priser  kan  selvfolgelig  kun  opgives  omtrentlig;  Priserne  rette  sig  i  hoj  Grad  efter  Aftrykkets  Godhed  og  hele  Tilstand. 
—  De  opforte,  nuvaerende  Handelspriser  ere  alle  for  Tryk  paa  hollandsk  Papir. 


•  ALBERT  EDELFELT  • 
Portraet  af  Fraken  L. 


Mon  der  gives  noget  andet  Land  end  Finland  hvor 
man  bevidst  har  villet  skabe  Kunst,  og  hvor  det  er 
lykkedes?  I  det  18de  Aarhundrede  gjorde  flere  af  Evropas 
Fyrster  Forsng  paa  at  frembringe  national  Kunst  ved 
at  indkalde  beromte  fremmede  Kunstnere  i  deres  Lande. 
Men  Resultaterne  svarede  neppe  nogetsteds  til  Udgif- 
terne.  I  Finland  var  det  Faedrelandskaerligheden,  som 
fremkaldte  Kunsten. 

Finland  havde  ingen  selvstaendig  Kunst,  mens  det 
var  svensk  Kronland.  De  faa  kunstneriske  Kraefter,  som 
fodtes  der,  udvikledes  og  levede  udenfor  Landets  Graen- 
ser.  Men  Fyrrernes  nationale  Bevaegelse  greb  ogsaa 
Finland.  Elias  Lonnrot  havde  1835  fremdraget  det 
gamle  finske  Epos  Kalevala.  Det  vakte  levende  Begej- 
string.  Finlands  svenske  Litteratur  tog  et  maegtigt  Op- 
sving  med  Runeberg  i  Spidsen.  Landets  Beboere  maer- 
kede,  at  de  var  et  Folk  for  sig,  de  var  hverken  Svenske 


eller  Russere,  men  Finner.  De  havde  haft  en  maegtig 
digterisk  Fortid,  de  havde  deres  egen  store  Nutidsdigter, 
og  de  folte  Trang  til  ved  Siden  af  Litteraturen,  til 
Stotte  for  det  nationale  Liv,  at  skabe  en  national  Kunst. 
Nogle  Professorer  sluttede  sig  sammen,  deriblandt  Dig- 
teren  Runeberg.  De  stiftede  1846  Kunstforeningen  i 
Helsingfors.  Den  stiftedes  uden  Penge,  uden  Kunst  og 
uden  Kunstnere.  Midlerne  var  saare  smaa,  og  meget 
skulde  der  gores.  Der  var  ingen  offenlige  Kunstsam- 
linger  i  Landet,  og  hvad  der  fandtes  hos  Private,  var 
ikke  betydeligt.  En  Avtodidakt  og  Dilettant  i  Helsing¬ 
fors,  Magnus  v.  Wright,  Praeparator  ved  Universitetets 
zoologiske  Samlinger,  hvis  Dyr  han  afbildede,  var  Lan¬ 
dets  eneste  Kunstner,  hvis  man  da  ikke  vil  naevne 
Svenskeren  Lindh,  som  ernaerede  sig  ved  at  male  tarve- 
lige  Portraeter.  Kunstforeningen  skulde  paa  engang  vaere 
Lasrer  og  Kober.  En  Tegneskole  indrettedes  i  Helsingfors 
1848.  Tre  Aar  efter  overtoges  tillige  Tegneskolen  i  Abo. 
1849  lagdes  Grunden  til  en  Kunstsamling,  aarlige  Udstil- 
linger  foranstaltedes,  Understottelse  og  Opmuntring  gaves 
til  dem,  som  vovede  sig  ind  paa  Kunstnerbanen.  Naar 
man  betaenker  den  store  Modsaetning  mellem  det  Maal, 
som  Kunstforeningen  satte  sig,  de  Midler,  den  havde  at 
raade  over,  og  det  Intet,  hvoraf  alt  skulde  skabes,  maa 
man  indromme  Rigtigheden  af,  hvad  der  er  sagt,  at  der 
vel  neppe  nogetsteds  har  vaeret  Mage  til  den  Samling  af 
Idealister,  som  skabte  og  stottede  den  finske  Kunstfore- 
ning  under  dens  ferste  vanskelige  Tid. 

Det  var  Faedrelandskaerligheden,  som  stiftede  Kunst¬ 
foreningen  i  Helsingfors,  det  var  Faedrelandskaerligheden, 
som  gav  den  Vaekst.  Det  blev  forst  langt  senere,  da 
Resultaterne  af  dens  Virksomhed  tydeligt  og  klart  traadte 
frem,  at  Regeringen  bestemte  sig  til  at  give  Tilskud  til 
Foreningens  Skoler  og  andre  Foretagender. 

Robert  Vilhelm  Ekman  (f.  1808,  -{-  1873)  blev  Fin- 
lands  ferste  Maler.  Han  var  uddannet  1  Stockholm, 
havde  vaeret  udenlands  paa  svensk  Bekostning,  rejste 
tilbage  til  Stockholm  og  blev  endog  kgl.  svensk  Hof- 
maler.  37  Aar  gammel  besluttede  han  at  vende  hjem 
til  sit  Fsedreland.  Hans  Evner  var  ikke  store,  men 
han  viste,  at  det  var  muligt  at  leve  som  Kunstner  i 
Finland.  Hans  storste  Fortjeneste  er,  at  han  ombyttede 
de  hollandske,  italienske  og  svenske  Genremotiver  med 
nationale.  Han  laerte  de  folgende  Kunstnere  at  sege 
finske  Emner. 


Det  var  jo  kun  de  forste  Begyndelsesgrunde  i 
Kunsten,  som  kunde  teres  i  Finland.  Ud  maatte  de 
unge  Kunstnere,  og  Diisseldorf  blev  det  Sted,  som 
valgtes  af  det  forste  Hold  finske  Malere.  De  fulgte 
den  Vej,  som  svenske  og  norske  Kolleger  terte  dem. 
Hvis  der  i  det  19de  Aarhundrede  har  vaeret  en  Kunst- 
skole,  som  med  bevidst  og  utraettelig  Iver  har  arbejdet 
paa  at  draebe  og  udslette  det  bedste  i  sine  Elevers 
Kunst,  da  er  det  Diisseldorf.  I  Kunstmuseet  i  Ham- 
borg,  der  ledes  af  den  kloge  Lichtwarck,  findes  Billeder, 
malte  af  hamborgske  Kunstnere  for  deres  Ophold  i 
Diisseldorf  og  efter  dette.  Man  ser  ret,  hvor  skadelig 
Diisseldorfer-Skolen  har  virket.  De  lyse,  klare  Farver, 
Naturstudiet,  som  gjorde  Ungdomsarbejderne  interes- 
sante,  er  forsvundne  og  en  brun  Sauce  og  en  traditionel 
Opfattelse  traadt  i  Stedet. 

Desvaerre  undgik  de  finske  Kunstnere  ikke  deres 
sorgelige  Lod  i  Diisseldorf.  Der  fandtes  Talenter  i 
denne  aeldre  finske  Kunstnerstegt,  som  Landskabsmaleren 
Werner  Holmberg ,  (f.  1830,  •}•  1860)  og  Figurmaleren  Karl 
Emanuel  Jansson  (f.  1846,  -j-  1874),  men  Resultaterne  af 
deres  Virksomhed  blev  ikke  selvstaendige  og  betydelige 
nok.  En  Del  mindes  vel  endnu  den  finske  Kunst  ved 
den  nordiske  Udstilling  i  Kobenhavn  1888.  Her  gjorde 
Berndt  Lindholm  (f.  1841)  sig  saerlig  gaeldende  med 
smukke  Landskaber.  Det  var  ved  et  Ophold  i  Paris, 
at  det  lykkedes  ham  at  nevtralisere  Diisseldorfer-Skolens 
uheldigste  Indflydelser. 

Den  finske  Malerkunst  fik  en  ny  Retning  ved  Albert 
Edelfelt.  Han  bred  den  diisseldorfske  Traditions  Magt 
og  forte  forste  Haands  Naturiagttagelser  ind  i  Kunsten. 
Han  er  fodt  1854  i  Borgtl  Sogn,  er  Son  af  en  tidlig 
afdod  svensk  Arkitekt,  som  var  beskaeftiget  i  Finland. 
Sytten  Aar  gammel  blev  han  Student,  men  opgav  hur- 
tigt  Studeringerne  og  drog  1873  til  Akademiet  i  Ant¬ 
werpen.  Det  er  betegnende  for  hans  store  Sprogtalent, 
at  han  ved  den  der  afholdte  Eksamen  udmaerkede  sig 
i  fransk  Stil  fremfor  alle  sine  Kammerater,  hvis  Moders- 
maal  det  franske  Sprog  var.  Et  Aarstid  efter  tog  han 
til  Paris  og  blev  Elev  af  Gerome  i  Ecole-des-beaux-arts. 
Hans  vindende  Personlighed  vandt  ham  mange  Venner 
blandt  Kammerater  og  Kunstfaeller.  Bastien-Lepage  var 
Foreren  for  den  yngste  parisiske  Kunstnerkres  i  de 
Dage.  Hans  store  Talent  og  dygtige  Personlighed  be- 
undredes  af  de  unge  Kammerater.  Paa  den  6  Aar 


yngre  Edelfelt  blev  hans  Indflydelse  bestemmende  for 
hele  Livet.  Den  Naturiagttagelse,  som  Bastien-Lepage 
indforte  for  forste  Gang  i  Kunsten,  i  ethvert  Tilfaelde 
i  Menneskefremstillingens  Kunst,  er  Studiet  af  Luft- 
reflekserne.  Han  saa  sine  Figurer  under  en  lysende 
Graavejrshimmels  Indflydelse,  iagttog  hvorledes  de  ko- 
lige  Toner  behersker  alle  bortgaaende  vandrette  Flader, 
hvorledes  Figurerne  indhylles  i  og  omsluttes  af  Luften. 
Hans  Ensidighed  bestaar  i,  at  han  saa  naesten  kun  disse 
Toner.  Derfor  kunde  han  og  hans  Efterfolgere  ikke  faa 
deres  Billeder  lyse,  ikke  kolige  nok.  Dette  Frilufts-, 
„plein-air“-Maleri,  som  Bastien-Lepage  skabte,  har  haft 
og  har  endnu  idag  en  overordenlig  Indflydelse  i  den  fran¬ 
ske  Malerkunst,  Friluftsmaleriet  danner  Kernen  i  hele 
Edelfelts  Virksomhed.  Det  er  det,  som  har  bestemt  Motiv- 
valget  i  hans  bedste  Billeder.  Han  begyndte  vel  som  Hi- 
storiemaler  og  malede  det  bekendte  Billede  af  Dronning 
Blanca  og  det  dygtige:  Karl  den  9de  aabner  sin  Fjende 
Klas  Flemings  Kiste.  Men  han  fandt  dog  forst  sig  selv 
i  den  frie  Luft,  under  Finlands  mildtlysende  Himmel. 
1880  udstillede  han  paa  Salonen  i  Paris:  „En  Barne- 
begravelse  i  Finland”.  Begge  Foraeldrene,  den  lille 
Soster  og  den  gamle  Bedstemoder  sidder  i  Baaden  ved 
Siden  af  Ligkisten,  som  roes  hen  over  Soens  glatte 
Flade  til  en  fjern  Kirkegaard.  Figurerne  er  smukt 
folte,  men  den  stille  Hojtid  i  Billedet  kommer  vaesenlig 
frem  ved  deres  Silhuetvirkning  mod  det  lysende  Vand. 
1882  malede  han:  „Gudstjeneste  i  den  nylandske  Skaer- 
gaard“,  nu  i  Luxembourg-Samlingen  i  Paris.  Ved  Stran- 
den  staar  Praesten  bag  det  lille  hvidt  betrukne  Bord. 
Hans  Tilhorere  sidder  paa  Baenke  og  Stene  i  en  Halv- 
kres  omkring  ham,  Maendene  bagest,  Kvinderne  i  For- 
grunden.  Det  er  ikke  Karakteren  i  de  forskellige  Skik- 
kelser,  det  er  ikke  Maaden,  hvorpaa  hver  enkelt  opfat- 
ter  Ordet,  men  den  alvorlige  Friluftsstemning,  som  er 
det  betydelige  i  Billedet.  I  Billedet  „Paa  Havet“  fra  1884, 
nu  i  Fiirstenberg  Galleriet  i  Goteborg,  har  Modsaetningen 
mellem  den  gamle  Fisker,  som  sidder  ved  Roret,  og 
den  forovrigt  fortraeffeligt  malte  lille  Pige,  som  sidder  i 
Forgrunden,  ikke  saerligt  interesseret  Maleren.  Det  er 
alle  Luftreflekserne,  som  har  holdt  hans  0je  og  Sind 
fangen.  De  forstaerkes  i  den  friske  Kuling  paa  Havet. 
Han  har  malet  Billeder  med  badende  og  legende  Drenge 
ved  Stranden,  overalt  har  han  sogt  at  gengive  Luft- 
tonerne.  Til  den  nordiske  Udstilling  i  Kobenhavn  1888 


EERO  JARNEFELT  • 
Efteraarsdag  i  Bielis 


indsendte  han:  „Kvinderne  paa  Kirkebakken".  Det  var 
ogsaa  et  Friluftsbillede  med  mange  fine  Naturiagttagelser. 

Da  Edelfelt  i  1890  vilde  male  Kristus  og  Magda¬ 
lene  efter  en  gammel  finsk  Legende,  fremstillede  han 
Synderinden  som  en  ung  Bondepige  fra  Karelien  og 
Kristus  som  en  fattig  finsk  Hyrde.  Til  Omgivelser 
valgte  han  et  Kystparti  ved  en  af  de  finske  Soer,  og 
han  fordybede  sig  i  den  stille,  milde  Solskinsvirkning 
med  Birketraeernes  fine  Skygger,  den  lysende  Luft  og 
det  fjerne  klare  Vand.  Luften  farver  Hyrdens  hvide 
Klaedning  blaa  ved  sit  Genskin,  og  Solen  gyder  varme 
gyldne  Reflekser  derover.  Han  fordybede  sig  i  den  Grad 
i  denne  Naturstemning,  at  Billedets  vaegtige  Indhold 
svandt  bort  under  hans  Haender,  det  betydningsfulde 
Sujet  fordrer  staerkt  indtraengende  Karakterskildring. 
Naar  Figurer  og  Omgivelser  kan  smelte  sammen  i  en 
bled  og  mild  Stemning,  er  Kunstneren  heldigst.  Des- 
vaerre  er  „Finske  Fiskere"  fra  1898  blevet  noget  tungt 
og  tort  i  Farve.  Det  er  henad  Aften.  Ved  Strandkanten 
gaar  en  Fisker,  han  baerer  Baadens  tunge  Sejl,  ved  hans 
Side  to  Kvinder,  den  ene  baerer  Nettene,  den  anden 
Baadens  Aarer.  Det  er  halve  Figurer  i  naturlig  Stor- 
relse.  Der  er  udbredt  over  dem  —  saaledes  som  de 
gaar  her,  helt  i  Skygge  mod  den  fjerne  sollyse  Kyst, 
ifaerd  med  deres  daglige  Dont  —  et  rorende  Udtryk  af 
stille  taalmodig  Lidelse. 

Edelfelt  maler  hurtigt  og  let  og  har  erhvervet  sig  en 
overordenlig  Faerdighed,  som  undertiden  kan  vaere  far- 
lig.  Han  har  dog  den  lykkelige  Evne  at  kunne  bringe 
meget  af  sin  store  personlige  Elskvaerdighed  ind  i  sin 
Kunst.  Derfor  er  han  en  sogt  og  yndet  Portraetmaler. 

I  sine  bedste  Portraeter  forstaar  han  at  ssette  Personen 


i  et  Milieu,  som  harmonerer  med  Menneskets  Karakter 
og  giver  Billedet  en  egen  kunstnerisk  Stemning.  Saa¬ 
ledes  i  det  beromte  Portraet  i  Sorbonne  i  Paris,  hvor 
Pasteur  staar  i  sit  Laboratorium  omgivet  af  alle  sine 
Flasker  og  Glas,  ivrigt  undersogende  Mikroberne  i  den 
Glasflaske,  han  har  i  Haanden.  Han  har  malet  en 
Maengde  Borneportraeter,  Darner  af  Petersborgs  og  Paris’ 
Aristokrati.  For  Tiden  har  han  lige  fuldendt  et  Por¬ 
traet  af  den  store  franske  Operas  Primadonna,  den  finske 
Sangerinde  Mile.  Achte.  Blandt  hans  Kvindeportraeter 
maa  saerlig  to  naevnes,  det  skonne  Portraet  af  hans 
Moder,  vel  kendt  i  Danmark,  og  Portraetet  af  et  gam- 
melt  trofast  Tyende,  som  sidder  i  fri  Luft  med  Plaen- 
derne  foldede  over  en  Kurv.  Af  de  i  Kunstforeningen 
udstillede  Portraeter,  som  forovrigt  ikke  var  saerligt  godt 
valgte,  er  Dameportraetet  meget  lignende.  Vedkommende 
har  virkelig  over  sig  saa  megen  af  det  18de  Aarhun- 
dredes  Stil,  som  Kunstneren  har  givet.  Haanden  er 
fortraeffeligt  malet.  Der  er  noget  aristokratisk-fornemt 
over  Edelfelts  Portraeter,  som  vel  ikke  har  rigtig  Kurs 
i  vor  demokratiske  Kunsttid,  men  som  dog  kan  virke 
saerdeles  velgorende  overfor  megen  for  plump  Bonde- 
kunst. 

Naar  Edelfelt  er  traet  af  sine  Portraeter,  forfrisker 
han  sig  ved  at  male  Landskaber.  Det  er  aldrig  Smaa- 
partier,  enkelte  Plantestudier  eller  andre  landskabelige 
Detainer,  det  er  store,  vidtstrakte  Vuer,  som  oftest  dog 
i  lille  Maalestok.  Det  er  Lufttonernes  Indflydelse  fra 
Baggrund  til  Forgrund,  som  han  studerer.  Der  er  smaa 
Perler  blandt  disse  Billeder. 

I  de  senere  Aar  har  han  vaeret  meget  optaget  af 
tre  store  Illustrationsvaerker  —  „Kung  Fjalar"  af  Rune- 


berg,  der  er  holdt  i  en  alvorlig  streng  og  simpel  Stil, 
„Svenska  Bilder“  af  Snoilsky,  mangfoldige,  brogede  og 
afvekslende  som  Digtene  selv,  samt  „Fanrik  St&ls  Sagner“ 
af  Runeberg.  Det  sidste  er  vel  det  betydeligste,  for- 
traeffeligt  ved  de  aegte  finske  Typer,  som  Kunstneren 
har  fremstillet.  De  ensartede  Krigsbegivenheder  har 
han  forstaaet  at  give  med  al  forneden  Afveksling  i 
naturlige  og  ukunstlede  Kompositioner. 

Edelfelt  er  en  hejt  dannet  Mand,  taler  med  Lethed 
Here  Sprog,  kender  Evropas  Kunst  og  Litteratur  tilbunds 
og  har  Venner  i  alle  Lande.  Men  ferst  og  sidst  om- 
fatter  han  sit  Lands  Kunst  og  dets  Kunstnere  lige  til 
de  alleryngste  med  den  varmeste  Interesse,  og  de  har  i 
ham  en  altid  hjaelpsom  Kammerat. 

Det  er  en  Selvfelge,  at  en  Kunstner  af  Edelfelts 
Betydning  maatte  faa  stor  Indflydelse  paa  sit  afsides 
liggende  Lands  Kunst.  Det  viste  ogsaa  Kunstforeningens 
Udstilling  tilfulde.  Paa  et  Par  Undtagelser  naer  er  alle 
finske  Malere  Edelfelts  aandelige  Eleven  Han  har  givet 
dem  sit  Syn  paa  Land  og  Folk. 

Eero  Jarnefelt  er  af  finsk  Slaegt;  Eero  er  en  finsk 
Form  af  Erik.  Han  er  fedt  1863.  Faderen  var  General, 
en  udmaerket  Ingenierofficer,  Moderen  af  russisk  Fa- 
milie,  finsk  er  hans  Modersmaal,  det  takes  altid  i  Hjem- 
met.  Han  har  udstillet  Figurbilleder,  Portraeter  og  Land- 
skaber.  Landskabsstudierne  er  noget  haarde  og  terre, 
om  end  ret  kraftigt  virkende  i  Farven.  „Efteraarsdag  i 
Bielis“  er  i  sin  aflange  Form  et  godt  komponeret  Billede, 
stort  set.  Klipperne  i  Forgrunden  traekker  sig  sammen 
og  sender  en  lang  Hejryg  ud  i  Vandet.  Skyerne,  som 
haenger  om  Bjergtoppene  tilvenstre,  ubelyste  og  tunge, 
river  Efteraarsvinden  les,  de  fores  i  Totter  ud  over 
Havet,  dansende  henover  Hejryggen,  indtil  de  i  det 
Fjerne  rammes  af  Solens  Straaler  og  bliver  lysende  hvide 
i  Luften.  Jarnefelts  Portraeter  er  sjaelfulde  og  fine  i  Ud- 
trykket.  De  tre  er  udferte  i  Vandfarve,  og  Kunstneren 
har  forstaaet  at  faa  Kedfarven  til  at  lyse  hel  og  smuk  mod 
de  sorte  Klaeder.  Den  siddende  unge  Dame  mangier  dog 
lidt  Krop  indenfor  den  sorte  Kjole.  Baron  Palmen’s 
Portraet  er  malet  i  Olie,  det  er  navnlig  fra  Tegningens 
Side  et  betydeligt  Billede.  Det  store  Maleri  fra  1893 
„Finsk  Almue  afbraender  Skov  for  at  saa  i  Asken“  er 
svagt.  Derimod  er  det  lille  Vandfarvebillede  fra  1895 
med  de  negne,  legende  Born  et  nydeligt  Billede,  malet 
i  Florens  under  nogen  Indflydelse  af  god  gammel  Kunst 


og  megen  Paavirkning  af  italiensk  naiv  Usnerpethed. 
Jarnefelt  er  ikke  nogen  sterlig  udpraeget  Kunstner.  Det 
er  lidt  vanskeligt  at  faa  Tag  i  hans  Personlighed.  Han 
synes  som  saa  mange  Finner  at  vaere  af  en  noget  blod, 
fintfelende  Natur,  som  dog  har  arbejdet  ivrigt  paa  at 
udvikle  sit  Talent. 

Pekka  (o:  Peter)  Hallonen  er  fedt  1867,  han  er  af 
en  kunstnerisk  begavet  Bondesnedker-Slsegt  fra  det  est- 
lige  Finland.  Hans  tidligste  Billeder,  Kantelespilleren  fra 
1892  og  Vinterlandskabet  med  Sol  fra  1896,  er  staerkt 
paavirkede  af  Edelfelt.  Han  kaemper  ivrigt  for  at  fri- 
gore  sig.  Det  er  helt  lykkedes  i  to  smukke  Vinter- 
landskaber,  i  Form  og  Farve  bredere,  sterre,  simplere 
sete.  Grantraeerne  har  en  egen  mild,  bled,  gren  Farve, 
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som  harmonerer  fint  med  Sneens  hvidlige  Toner.  I 
„Maaltidet“  fra  1899  er  de  to  unge  Maends  Rygge  dyg- 
tigt  tegnede.  Det  store  Billede:  „Vejbrydere“  fra  1900 
vaekker  Opmaerksomhed  som  et  Forseg  paa  at  forme 
Menneskefiguren  i  en  stor  Stil.  Det  er  bedst  lykkedes 
for  Farvens  Vedkommende,  de  hvide  Klaeder  og  Be- 
handlingen  af  det  Nogne  holder  Figurerne  hele  og  sam- 
lede  i  een  Farvetone  ved  at  bortkaste  alle  forstyrrende 
Detainer.  Den  unge  Mand  har  et  godt  0je  for  Farver, 
og  af  hans  betydelige  Evner  kan  man  vente  gode  Frugter 
i  Fremtiden. 

Af  Magnus  Enckell  fandtes  kun  en  Akvarel,  en  lille 
Dreng,  som  ligger  paa  en  Pude,  ikke  sasrligt  betydeligt, 
men  helt  i  Form  og  energisk  i  Udtrykket.  Enckell  er 
30  Aar  gammel,  af  svensk-finsk  Herkomst,  hans  Fader 


var  Provst  i  Fredrikshamn.  Det  er  en  musikalsk,  filo- 
sofisk,  litteraert  anlagt  Kunstner.  Han  har  studeret  i 
Paris  og  vaeret  laenge  i  Italien,  navnlig  i  Florens,  det 
kaereste  Opholdssted  for  hele  den  yngre  Slaegt  af  finske 
Kunstnere.  Han  har  mange  Udviklingsmuligheder,  hvis 
ikke  hans  filosofisk-littertere  Natur  laegger  ham  for  store 
Hindringer  i  Vejen. 

Gabriel  Engberg,  fodt  i  Tammerfors  af  ren  finsk 
Mt,  har  malet  et  farvefint  Landskab  ved  en  Elv.  Albert 
Gebhardt  er  0sterbottning,  fodt  1870  og  Laerer  ved  Kunst- 
foreningens  Skoler  i  Helsingfors.  Han  havde  blandt 
Andet  udstillet  en  fornnjelig  Tegning  „Braendevin“, 
hvori  der  er  mere  Lokalfarve  end  i  mange  malede  Bil- 
leder.  W.  Salo’s  „Jagt  paa  Urfugle"  er  lyst  og  let  i 
Farven.  I  en  snedaekket  Skov  med  Himlen  skinnende 


bag  Birkestammerne  er  to  Jaegere  ivrigt 
beskasftigede  med  at  opsamle  dede  Fugle. 

—  Vaino  Blomstedt ,  en  ganske  ung 
Maler,  endnu  ikke  tredive  Aar,  er  fra 
Helsingfors,  Student,  musikalsk,  med 
litteraere  Interesser.  Der  er  stor  Farve- 
kraft  i  „Vinterlandskab  ved  en  Elv“. 

Redlige  Fyrrestammer  staar  kraftigt 
frem  mod  den  solbeskinnede  Sne  og 
de  blaalige  Bjergskraaninger  i  Skyggen 
paa  den  anden  Side  af  Elven.  1  dens 
Vande  spejles  de  fjerne  hvide  Snetoppe. 

I  „Sommernatten“  er  Overgangen  mel- 
lem  Vandets  grenlige  og  blaaviolette 
Baggrundstoner  lovlig  staerk  og  For- 
grundens  Traeer  lidt  svagt  tegnede. 

Et  Billede  af  Sergei  Wlasoff:  „Prae- 
senter  Gevaer!  Vagtparade  i  Sveaborg 
paa  en  Regnvejrsdag“  har  tiltrukket  sig 
fortjent  Opmaerksomhed.  —  Wlasoff  er 
Artillerilejtnant  fra  Sveaborg,  35  Aar 
gammel,  af  russisk  Familie.  Han  har 
studeret  i  Kunstforeningens  Skoler  i 
Helsingfors,  er  gift  med  en  norsk  Dame  og  taler  norsk. 
Hans  Maleri  vidner  om  en  usaedvanlig  Iagttagelsesevne 
for  Farver. 

Viktor  Westerholm  er  den  eneste  af  den  yngre  Slaegt, 
som  har  studeret  i  Diisseldorf.  Han  er  fedt  1860,  Son 
af  svensktalende  Foraeldre  i  Abo.  I  „Vandfaldet  ved 
Woikka“  fra  1899  er  Vandets  levende  Bevaegelse  godt 
givet,  men  hans  Farve  er  lidt  tung. 

Der  er  noget  faelles  ensartet  baade  i  Motivvalg  og 
Udferelse  hos  alle  de  hidtil  naevnte  Kunstnere,  som  ar- 
bejder  med  Edelfelt  i  Spidsen.  Ligeoverfor  dem  staar 
en  Kunstner  med  andre  Idealer  og  andre  Evner.  Axel 
Gallen  er  fedt  1865.  Han  er  af  finsk  Slaegt,  maaske 
med  lidt  Sigejnerblod  i  Aarerne.  Han  gleder  af  indre 
lid,  er  veltalende  og  staerk,  med  en  braendende  Faedre- 
landskaerlighed  og  en  ubaendig  Kraft,  som  stammer  lige 
fra  Vildmarken.  Hans  Slaegt  har  dog  talt  svensk  gen- 
nem  Generationer.  Hans  Fader  var  Kronofogde  i  Bjorne- 
borgsdistriktet.  Da  han  var  17 — 18  Aar,  afbred  han 
Studeringerne  for  at  blive  Kunstner.  Hans  Skitser  og 
Studier  viste  allerede  da  en  forbavsende  Djaervhed,  og 
hans  Tegnebeger  var  fulde  af  Udkast  til  Kalevala- 


emner.  Han  studerede  i  Paris  1887-88-89.  Han  malede 
ferst  realistiske  Billeder  af  Bondelivet:  „lnteri0r  fra 
en  Bondehytte  i  Tavastland“  1887,  „Hyrdedrengen  ved 
Paanajarvis’  Bredder11  1892.  Han  har  malet  1885  „Konen 
med  Katten“,  1889  „Saarfeber“,  et  pinefuldt  Emne,  og 
i  1891  det  triste:  „Middagshvile“.  Der  er  en  tung 
Stemning  over  disse  Billeder  fra  de  finske  Benders  Liv, 
de  fortaeller  om  en  Tilvaerelse  uden  Glaede,  en  haables 
Traethed  efter  et  opslidende  Arbejde.  Der  er  et  Svselg 
mellem  Gallens  usminkede  Bondefremstillinger  og  de 
pyntede  Sendagsbender  hos  Dusseldorferskolens  Malere. 
Men  pludselig  begyndte  Gallen  at  stilisere  sine  Billeder. 
1  de  ferste  Aar  af  Halvfemserne  udstillede  han  et  Bil¬ 
lede:  „Problemer“.  Det  var  Slutningen  af  et  Drikke- 
gilde  med  Portraeter  af  de  finske  Komponister  Cajanus 
og  Sibelius  og  flere  andre,  blandt  hvilke  Gallen  selv. 
En  enkelt  er  falden  i  Sevn,  de  fleste  ser  med  Undren 
paa  en  Sfinks,  som  har  sat  sig  midt  paa  Bordet  mellem 
Likerflasker  og  Glas.  Baggrunden  er  en  stiliseret  Have 
med  gyldne  Frugter  i  Traeerne.  Dette  Billede  vakte 
nogen  Forbavselse  og  megen  Opsigt.  Hans  naeste  Ar¬ 
bejde:  en  negen  Mand,  som  paa  en  tilgroet  antik  Arena 
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seger  at  fange  en  Sfinks,  kaldte  han:  „Conceptio  artis“. 
Hans  Kalevala-Billeder  er  dog  det  betydeligste  Udslag 
af  hans  kunstneriske  Virksomhed. 

Kalevala  er  det  finske  Nationalepos  og  stammer 
uden  Tvivl  fra  den  hedenske  Tid.  Det  bestaar  af  50 
Sange,  tllsammen  22,800  Verslinier.  Hver  Linie  er 
dannet  af  fire  Trokreer.  Versene  faar  en  egen  Form  ved 
Bogstavrim  og  Gentagelse  af  klangfulde  Linier,  beteg- 
nende  Ord.  Det  er  efterlignet  af  Longfellow  i  Hiawatha. 
Kalevala’s  tre  Hovedhelte  er  den  gamle,  kloge  Waina- 
moinen,  vidtberemt  for  sin  herlige  Sangergave,  den 
dygtige  Smed,  Ilmarinen,  Arbejdets  Mand,  og  den  glade, 
letsindige  Lemminkainen.  Om  deres  Bedrifter  og  Even- 
tyr  handler  Digtet. 

Gallen  malede  1891  Aino-Legenden  i  en  Triptykon. 
Den  gamle  Wainamoinen  forfnlger  den  unge  Aino  med 
sin  Kaerlighed,  og  hun  drukner  sig  for  at  undgaa  at 
blive  hans  Brud.  I  1893  malede  han  Ilmarinen,  som 
smeder  Tryllevterktojet  Sampo.  Fra  den  Tid  var  ogsaa 
det  i  Kunstforeningen  udstillede  Billede  af  Kullervo, 
Hsevneren,  som  bryder  det  eneste  Minde,  han  har  om 
sin  myrdede  Fader  —  sin  Kniv  — ,  paa  den  Sten,  som 
hans  Madmoder  af  Ondskab  har  bagt  ind  i  det  medbragte 
Bred.  Kullervo  staar  lige  en  face,  i  den  hajre  ssenkede 
Haand  holder  han  den  brudte  Kniv.  Den  venstre  Haand 


lefter  han  truende,  idet  han  udskriger  Forbandelsen 
mod  sin  Madmoder,  man  forstaar,  at  det  er  en  liden- 
skabelig  Htevn,  han  vil  fremkalde.  Disse  Billeder  er 
livlige,  talentfulde  nok,  men  for  realistiske,  de  mangier 
den  Stil,  som  udmterker  de  senere  Billeder.  De  er  malte 
i  Prosa,  ikke  paa  Vers,  som  Digtet  forlanger.  Ilmarinen 
og  hans  Svende  ligner  for  meget  Arbejdere  ved  et  moderne 
Jernvaerk;  Kullervos  negne  Krop,  Hunden,  der  snuser 
til  Bredet,  Landskabet  med  den  fjerne  Hjord  er  malt 
med  saamegen  Naturtroskab,  at  vi  snarere  tror  at  se  en 
Nutidens  finsk  Hyrdedreng  end  hin  gamle  Sagnhelt 
Kullervo. 

I  1896  maler  Kunstneren  „Forsvaret  for  Sampo“,  i 
1897  „Joukahainen“  og  samme  Aar  „Lemminkainens 
Moder“.  I  1900  udferer  han  Freskerne  i  den  finske 
Pavilion  paa  Verdensudstillingen  i  Paris.  I  disse  Ar- 
bejder  har  Gallen  skabt  en  dekorativ  Stil,  som  er  hans 
egen.  Han  har  givet  Afkald  paa  al  Naturefterligning, 
han  har  komponeret  sine  Billeder  udelukkende  med 
Hensyn  til  Farve-  og  Linievirkning.  Tidligere  omhygge- 
lige  Studier  har  hjulpet  ham  til  at  kunne  give  sine  Figurer 
en  fast  Form,  og  Kunstneren  er  vokset  fra  Vasrk  til  Vasrk. 

De  tre  finske  Helte  har  bemasgtiget  sig  Sampo,  det 
Tryllevasrktnj,  som  Ilmarinen  i  sin  Tid  har  smedet  til 
Pohjolas  Folk.  De  sejler  bort  dermed,  men  forfelges 
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af  Pohjolas  Herskerinde.  Da 
hendes  Fartoj  knuses  mod  den 
Klippe,  som  Wainamoinen  har 
tryllet  frem  i  Havet,  forvandler 
hun  sig  til  en  stor  Fugl,  tager 
sine  Msend  paa  Ryggen,  flyver 
hen  og  saetter  sig  paa  Masten 
af  Wainamoinens  Baad.  Deter 
denne  Scene,  som  Gallen  har 
fremstillet  i  „Forsvaret  for  Sam- 
po“.  Den  haeslige  gamle  Kvinde 
med  de  udbredte  Vinger  fylder 
en  maegtig  Plads  i  Billedet. 

Mod  hende  retter  Wainamoinen 
sit  Svaerd,  Mandskabet  deres 
Spyd,  Lemminkainen  sin  Dolk  og  Ilmarinen  sin  0kse. 
Der  fremkaldes  herved  et  Spil  af  Linier,  alle  pegende 
mod  Fuglen  i  Billedets  Midte,  som  forstasrker  det  fan- 
tastiske  og  samler  Figurerne  i  en  faelles  Handling. 

Joukahainen  skjuler  sig  bag  en  stor  Sten,  der  staar 
lige  i  Strandkanten  med  en  lille  vissen  Pil  ved  Siden. 


Vandet  har  skyllet  Sneen  bort  om  Stenen.  Han  har 
lagt  sine  Pile  og  Buespaenderen  paa  Stenen  og  staar 
nu  med  spaendt  Bue  beredt  til  at  skyde  Wainamoinen, 
naar  han  nasrmer  sig  over  Havet.  Joukahainen  kaldes  i 
Kalevala  „den  magre  Yngling  fra  Lapland".  Kunstneren 
har  gjort  ham  eventyrlig  mager.  Hans  Moder  staar 
advarende  ved  hans  Side.  De  to  Figurer  virker  herligt 
paa  den  fint  malte  Snegrund.  Hans  Dragt  er  lysgulgraa 
med  lysblaagraa  Besaetning,  kraftigt  gule  Laedersko. 
Moderens  Kjortel  er  graarod,  lysere  i  Underklaedningen, 
morkere  i  Overklsedningen.  Himlen  er  blaagraa,  Vandet 
gronligt,  gaar  over  i  blaat  mod  Horizonten.  Man  foler 
Vinden  fare  hen  over  Havet,  den  vil  snart  bringe  Waina- 
moinen  frem.  Billedets  Farvestemning  forhojer  dets 
poetiske  Virkning. 

Af  Dodens  sorte  So  har  „Lemminkainens  Moder" 
fisket  sin  Sons  sonderhuggede  Legemsdele  op.  Hun  har 
samlet  dem  og  venter  nu  laengselsfuld  med  oploftet 
Hoved  paa  Bien,  som  skal  bringe  den  himmelske  Hon- 
ning,  der  giver  Liv  til  den  Dode.  Sonnens  smukke 
lysende  Legeme  ligger  udstrakt  ved  hendes  Side,  An- 
sigtet  halvt  tildaekket.  Den  venstre  Arms  tilbagebojede 
Stilling  med  den  knyttede  Haand  viser,  at  det  er  ikke 
Dodens  ubetingede  Hvile,  der  er  en  Mulighed  for  Op- 
vaagnen.  Ved  Dodens  So  med  den  ensomme  Svane, 
som  voldte  Lemminkainens  Dod,  ligger  en  Raekke  mos- 
groede  Stene.  Mosset  er  ikke  grant,  men  blodigrodt. 
Af  de  Smaasten,  som  dajkker  Strandens  Flade,  skyder 
enkelte  saere  Blomster  frem  mellem  hvide  Hjerneskaller. 
Der  er  en  betagende  Hojtidelighed  over  dette  Bil- 


•  VA1NO  BLOMSTEDT  • 
Vinterlandskab  ved  en  Elv 


•  AXEL  GALLON  • 
Kullervo 


lede,  og  Eventyret  har  faaet  Kunstens  Liv,  vi  tror 
derpaa. 

Den  finske  Pavilion  paa  Quai  d’Orsay  i  Paris  er 
desvserre  nedrevet  i  disse  Dage.  I  dens  Hvselvinger 
havde  Gallen  malt  Billeder,  som  mere  end  noget  andet 
Vaerk  i  Nordens  Kunst  naermede  sig  de  gamle  herlige 
florentinske  Fresker  uden  i  mindste  Maade  at  vaere  en 
Efterligning.  I  Form  og  Farve  lige  gode,  simple,  man- 
dige,  dekorativt  ypperligt  formede  til  den  Plads,  hvortil 


de  var  bestemte.  I  Kunstvaerd  overgik  de  alt  andet, 
hvad  der  af  Vaegdekoraticn  var  udfort  paa  Verdens- 
udstillingen.  De  i  Kunstforeningen  udstillede  smaa 
Tegninger  gav  kun  en  Afglans  af  disse  Fresker.  Paa 
den  firdelte  Kuppels  bejede  Flader  var  malt  fire  Billeder. 
Ligeoverfor  Indgangen  „Forsvaret  for  Sampo“.  Det  var 
samme  Komposition  som  i  det  omtalte  Billede,  kun  med 
enkelte  forbedrende  Aindringer.  Lemminkainen  har  ogsaa 
stukket  sit  Spyd  ind  i  Fuglen.  Han  slipper  det  for  at 
gribe  til  Svaerdet.  Derved  kom  fem  Spyd  istedetfor  fire 
sammen  forneden,  og  Virkningen  blev  sterre.  Der  var 
mere  Plads  omkring  Fuglens  Vinger.  Fresken  var  langt 
simplere,  lysere  og  bedre  i  Farve. 

Tilvenstre  over  Buen  var  fremstillet:  „Ilmarinen 
smeder  Sampo *.  Kunstneren  har  som  omtalt  malt  samme 
Motiv  tidligere.  Paa  dette  staar  i  Forgrunden  en  Svend, 
som  roder  med  en  Stang  i  Ilden,  bag  hvilken  Ilmarinen 
ses  at  boje  sig.  Smedjen  er  bygget  i  en  malerisk 
Klippeegn  med  Fyrretraeer,  Regen  stiger  ud  fra  Essen. 
1  Baggrunden  traekkes  Blaesebtelgen  af  nogle  arbejds- 
klaedte  Svende.  Paa  Pari.serfresken  stod  Ilmarinen  alene 
tilhejre  paa  Billedet.  Han  bejer  sig  ned  og  ser  med 
spsendt  Opmaerksomhed  ind  i  Ilden,  hvad  der  vil  forme 
sig  af  de  sasre  Ting,  som  han  har  smedet  sammen  i 
Essen:  Spidsen  af  en  Svanefjer,  Maelken  fra  en  gold 
Ko,  et  eneste  Frekorn  og  et  nyfedt  Faars  Uld.  Skent 
Ilmarinen  indtog  samme  Stilling  i  begge  Billeder,  virkede 
han  ganske  anderledes  monumental  i  Paris  ved  at  staa 
alene.  Tilvenstre  i  Forgrunden  drog  Svendene  Baelgen, 
og  alle  de  naturalistiske  Omgivelser  var  bortkastede. 

Ligeoverfor  dette  Billede  havde  Gallen  malt  en  ny 
Komposition:  ..Ilmarinen  plojer  under  Tryllesange  den 
slangefyldte  Ager  i  Pohjola“.  Det  er  en  af  de  tre  Under- 
gerninger,  han  maa  udfere  for  at  faa  den  unge  Pige 
tilsegte.  Hun  hjaelper  ham  ved  at  give  ham  det  gode 
Raad,  at  han  skal  smede  sig  en  Plov  af  Guld.  Han 
styrer  op  over  Bakken  fra  venstre  Side  i  Billedet  sin 
gyldne  Plov,  forspaendt  med  den  praegtige,  guldskoede 
Hest.  Tilhejre  har  Slangerne  samlet  sig,  hvaesende  med 
opleftede  Hoveder.  Det  var  Kuplens  mest  virkningsfulde 
Komposition. 

Det  kunstnerisk  svageste  Billede  var  det  fjerde  og 
sidste  over  Indgangsvseggen.  Det  er  jo  en  saare  sken  dig- 
terisk  Tanke,  at  den  gamle  Wainamoinen,  da  han  tilsidst 
forbitret  forlader  Finland,  fordi  den  ubesmittede  Jomfru 


•  AXEL  GALLON  • 
Lcmminkai  nens  Moder 


Marjatta  har  fedt  en  Sen,  som  er  bleven  Konge  i  Landet, 
at  han  da  lader  sin  gamle  Kantele  blive  tilbage  og  de 
stolte  Runesange  „til  evig  Glaede  for  Finland14.  Saaledes 
ender  Kalevala.  Den  finske  Maler  har  felt  sit  patriotiske 
Hjerte  saa  varmt  bevaeget  herved,  at  han  har  ment, 
dette  lod  sig  billedligt  fremstille.  Men  den  lille  Strengeleg, 
som  i  et  stort  Landskab  ligger  op  ad  en  faeldet  Fyrre- 
stamme,  ger  ingen  Virkning  paa  Ikke-Finner,  trods  det, 
at  der  er  taendt  en  lid  ved  dens  Side,  hvis  Reg  stiger 
mod  Flimlen.  Det  er  for  symbolsk  og  for  lidet  malerisk, 
men  det  forringer  jo  ikke  Vaerdien  af  de  tre  andre  for- 
traeffelige  Fresker. 


Gallen  havde  tillige  udstillet  tre  Portraeter  i  Kunst- 
foreningens  Lokale.  Desvaerre  klaedte  Ovenlyset  dem 
ikke,  de  saa  langt  bedre  ud  i  Pariserudstillingens  Sidelys. 
Det  er  fint  felte  Billeder,  malte  med  stiliserede  ned- 
stemte  Farvetoner.  I  Fru  Donners  Portraet  staar  den 
vissentgrenne  Kjole,  de  laedergule  Skygger  i  Hovedet, 
den  milde  graabrune  Baggrund  og  den  gule  Krysan- 
themum  smukt  sammen.  Neovius’  Hoved  med  de  klart- 
brune  Skygger,  den  sorte  Frakke  og  det  hvide  Hals- 
terklaede  er  malt  paa  en  graablaa  Baggrund,  som  for- 
neden  bliver  gulbrun.  Det  smukke  Portraet  af  Kunst- 
nerens  Moder  er  lidt  tungere  i  Farve.  Naar  man 


.  AXEL  GALLON  • 
Ilmarinen  smeder  Sampo 


•  AXEL  GALLfiN  • 
Ilmarinen  plojer  den 
slangefyldte  Ager 


sammenligner  disse  tre  Portraeter  med  det  udstillede 
realistiske  Studie  af  Bondedrengens  Hoved,  forstaar  man 
ret,  hvor  bevidst  Gallen  stiliserer. 


Gallen  boer  i  Ruovesi,  en  af  Finlands  skenneste 
Egne,  30  Kilometer  fra  Jernbanen,  saa  det  er  ret  svaert 
at  komme  til  ham.  Der  har  han  bygget  sig  en  Villa, 
han  har  selv  vaeret  Smed  og  Snedker.  Gallen  er  Mester 
i  alt,  han  aetser  og  raderer,  er  Xylograf  og  Billedhugger, 
driver  i  Metal  og  forfaerdiger  fortraeffelige  Glasmalerier 
med  Tiffanyske  Glas.  I  den  finske  Pavilion  paa  Verdens- 
udstillingen  i  Paris  var  der  et  lille  Vaerelse,  som  var 
forfaerdiget  efter  hans  Tegninger;  Stole,  Baenke  og  Bord 


i  en  lys  Traesort  med  vaevede  Betraek,  staerke  og  kraftige, 
simple  og  sindrige. 

Det  er  let  at  forstaa,  at  Gallen  er  bleven  Finlands 
nationale  Maler  par  excellence.  Han  har  ud  af  Folket 
selv  skabt  sine  Typer  for  dets  kaereste  Digt,  Kalevala; 
og  han  har  ikke  set  gennem  graesk-romerske  Briller 
som  hos  os  Freund  og  Const.  Hansen  har  gjort,  naar 
de  skulde  behandle  Motiver  fra  Eddaens  Sange.  Der  er 
en  urfrisk  Kraft  i  hans  Kunst,  som  rinder  lige  ud  fra 
Finlands  Hjerte. 

Den  unge  Maler  Hugo  Simberg  viser  sig  staerkt 
paavirket  af  Gallen  i  det  gode  „Portraet  af  min  Tante“. 
Det  lille  Billede  „D0dens  Blomster“  er  udfort  med  for- 
megen  bevidst  Naivitet. 


■  AXEL  GALLON  • 
Forsvaret  for  Sampo 


Den  mest  finske  af  alle  finske  Malere  er  Juho 
Rissanen,  fodt  1873.  Han  var  en  fattig  Bondedreng,  da 
han  for  faa  Aar  siden  kom  til  Edelfelt  og  sagde,  at  han 
vilde  vaere  Maler  og  studere  ved  Akademiet  i  St.  Peters- 
borg.  Han  havde  set  et  Fotografi  af  “Kosakkerne",  det 
bekendte  Billede  af  den  russiske  Maler  Repin.  Han 
var  saa  betaget  deraf,  at  han  absolut  vilde  have  denne 
Mand  til  Laerer.  Edelfelt  syntes  just  ikke,  at  det  var  det 
Sted,  som  egnede  sig  bedst  for  en  ung  Kunstner.  Men 
da  han  af  Erfaring  vidste,  at  det  er  ganske  umuligt  at 
faa  noget  ud  af  Hovedet,  som  har  sat  sig  fast  i  en  finsk 
Bondehjerne,  hjalp  han  ham  dertil.  Repin  tog  sig  af 
Rissanen  paa  Edelfelts  Anbefaling.  Men  Rissanen  var 
umulig  paa  et  kejserligt  Kunstakademi,  han  blev  ved 
med  at  tegne  sine  tykke  sorte  Konturer  og  gav  al  om- 
hyggelig  Modelering  Pokker.  Senere  har  han  boet  i 


Helsingfors  og  i  Omegnen  af  Kuopio,  nu  er  han  rejst 
gennem  Rusland,  Polen,  Ungarn  over  Fiume  til  Florens. 

Rissanens  store  Akvarel  af  en  blind  Kone  er  et 
maerkeligt  Arbejde.  Der  er  deri  en  karakterfuld  Total- 
opfattelse  af  betydelig  Vaerdi.  Mens  han  malede  paa 
dette,  bad  den  blinde  Model  inderlig  til  Gud  for  Billedet, 
som  hun  aldrig  havde  set,  og  da  det  var  faerdigt,  gav 
hun  ham  et  Digt,  hun  havde  forfattet,  en  finsk  Rune- 
sang,  hvori  hun  i  den  folkelige  Digtnings  Versemaal 
onskede  Juho  Rissanen  alt  godt,  velsignede  hans  Arbejde 
og  hans  Fremtid.  Rissanen  kan  denne  Sang  udenad. 
Den  anden  store  Akvarel:  „Spaakonen“  er  saelsom  levende 
i  Hovedernes  forskellige  Udtryk.  Der  er  en  ikke  ringe 
Lighed  mellem  disse  Billeder  og  Belgieren  Laermans 
Kunst,  men  hvorledes  er  det  taenkeligt,  at  nogen  For- 
bindelse  har  kunnet  finde  Sted?  Man  maa  med  spaendt 


■  JUHO  RISSANEN 
Spaukonen 


Forventning  oppebie  Resultaterne  af  Rissanens  Floren- 
tinerophold. 

Der  er  altsaa  to  Hovedretninger  i  den  moderne 
finske  Kunst.  Den  ene,  under  Anfarsel  af  Edelfelt,  er 
i  Forbindelse  med  evropaeiske  Kunststramme,  og  under 
Impulser  fra  fremmed,  navnlig  fra  fransk  Kunst  skildrer 
den  sit  Land  og  Folk.  Den  anden,  under  Anfarsel  af 
Gallen,  er  mere  national  finsk,  statter  sig  staerkt  til 
Folkets  gamle  Runesange  og  sager  at  skabe  sig  egne 
Typer  og  en  selvstaendig  kunstnerisk  Udtryksmaade. 
Men  begge  Parter  elsker  deres  Fasdreland  lige  hajt,  og 
begge  sager,  hver  paa  sin  Vis,  at  forherlige  det.  Nu 
efter  de  nationale  Ulykker,  hvor  baade  Finner  og  Svenske 
har  vist  sig  som  lige  gode  Patrioter,  er  der  opnaaet  fuld 
Forstaaelse  mellem  de  to  Partier,  det  eneste  Gode,  som 
de  sargelige  Forhold  har  fart  med  sig. 

Kunstforeningen  i  Helsingfors  begyndte  sin  Virk- 
somhed  uden  Kunstnere  og  uden  Publikum,  begge  Dele 
har  den  skaffet  tilveje.  Det  finske  Publikum  er  saare 
taknemmeligt  at  arbejde  for.  En  finsk  Maler  skriver  i 
disse  Dage  til  Forf. :  Derfor  er  det  nu  og  i  Saerdeleshed 
under  disse  sidste  Aar,  da  man  ikke  maa  sige  eller 


skrive,  at  vi  er  et  Folk,  et  vesterlandsk 
Kulturfolk,  en  Lykke  at  vtere  finsk  Kunst- 
ner,  thi  hvor  dunkelt  sagte  end  vore 
Tanker  er,  altid  finder  de  dog  et  Publi¬ 
kum,  som  sager  efter  Meningen  og  det 
bedste  i  Kunstvaerket.  Og  der  Andes 
sandelig  ingen  Fordomme  hos  os.  Vist- 
nok  er  Kunstforeningen  i  noget  konser- 
vative  Hasnder,  men  Publikum  tager  med 
Glaede  mod  alt  Nyt,  betaler  bedre  end  i 
de  andre  skandinaviske  Lande,  og  farst 
og  sidst  gar  det  sig  Umage  for  at  forstaa 
Kunsten«.  I  Saerdeleshed  efter  1890,  da 
Malerne  Edelfelt,  Gallen,  Jarnefelt  og 
Billedhuggerne  Stigell,  Wallgren  og  Wik- 
strom  stiftede  de  Finske  Kunstneres  Hast- 
udstillinger  i  Modsaetning  til  Kunstfor- 
eningens  Foraarsudstilling,  har  der  vasret 
Liv  i  den  finske  Kunst,  og  nye  Talenter 
er  voksede  op  i  Maengde.  Der  er  ogsaa  i  de 
senere  Aar  dannet  nye  Kunstforeninger, 
i  Wiborg,  i  Abo,  i  Tammerfors.  Kunst- 
foreningernes  samlede  Indkabssum  belab 
sig  i  Aaret  1899  til  54,000  finske  Mark  (1  finsk  Mark 
=  1  Franc). 

I  „Juleroser“  fra  sidste  Jul  har  Axel  Gallen  tegnet 
en  Illustration  til  Runebergs  bekendte  Faedrelandssang: 
V&rt  land,  vUrt  land,  vilrt  fosterland, 

Ljud  hogt,  o  dyra  ord! 

Det  er  et  stort,  gammelt  Fyrretrae,  som  Lynet  fra  oven 
har  spaltet  og  kastet  til  Jorden.  Udgaaet  og  dad  staar 
den  splintrede  Stamme  som  et  sargeligt  Symbol  i  et 
straengt,  alvorligt  Landskab.  Det  er  Alvor  forTiden,  Kam- 
pen  deroppe  i  Finland.  Det  gselder  en  beslaegtet  Nations 
Eksistens,  dens  aandelige  Velfterd.  Finnerne  maa  sage 
at  drage  frem  ethvert  Vaaben,  som  de  kan  bruge.  Med 
Stolthed  vil  de  vende  sig  til  den  Kunst,  som  de  selv 
har  opelsket,  for  at  finde  Hjaelp  og  Styrke  i  Striden. 
Ligesom  unge,  friske  Skud  paa  Gallens  Billede  skyder 
i  Vejret  om  den  knaekkede  Stamme,  vil  den  finske  Kunst 
vokse  sig  stasrk  og  stor,  hjaelpe  til  at  hele  og  statte, 
give  Folk  og  Land  Kraft  til  at  bsere  tunge  Tider. 

(Med  Benyttelse  af  „Lo  Finlande  au  19e  sidcle,  Helsingfors  1900“  samt 
private  Meddelelser). 


Pietro  Krohn. 


jyjOSESBR0NDEN  I  DIJON 

Under  den  rige  Udvikling,  som  den 
fransk-belgiske  Skulptur  naar  i  Slutningen 
af  det  14de  Aarhundrede,  bliver  det  bur- 
gundiske  Hof  et  af  de  Steder,  hvor  den 
finder  storst  Virkefeltog  mest  rundhaandet 
Beskyttelse. 

Hertug  Philip  den  Dristige  grund- 
lagde  i  Aaret  1383  et  Kloster,  Champmol, 
udenfor  sin  Residensstad  Dijon,  for  at 
Munkene  kunde  bede  for  bans  Sjcel ,  thi 
han  vilde  der,  ligesom  Kongerne,  i  levende 
Live  bygge  sig  et  pragtfuldt  Gravmcele. 
Til  at  udfore  de  mange  Kunstvaerker,  som 
skulde  smykke  det,  hidkaldte  han  de  ypper- 
ste  Kunstnere,  der  kunde  findes.  Jean  de 
Marville,  hvis  socialt  fremskudte  Stilling 
alt  fra  1372  betegnedes  ved  Titlen  som 
Hertugens  Varlet  de  chambre,  forestod 
kun  nogle  faa  Aar  Arbejderne.  Ved  hans 
Dod  1389  tilfaldt  hans  Stilling  som  ledende 
Kunstner  og  hans  Titel  Flamlaenderen 
Claux  (Claes)  Sluter. 

Om  dennes  tidligere  Liv  og  Gerning 
vides  ikke  synderligt;  men  at  han  maa 
have  vaeret  anerkendt  som  en  betydelig 
Kunstner,  en  af  de  allerypperste,  derom 
kan  ikke  vaere  Tvivl.  I  1389  var  han  alt 
en  aeldre  Mand. 

Det  synes,  som  man  forst  har  taget 
fat  paa  den  Opgave,  der  sikkert  i  Hertu¬ 
gens  0jne  har  vaeret  den  ikke  mindst 
betydningsfulde,  nemlig  Votivgruppen  paa 
Klosterkirkens  Portal;  Hertugen  og  Her- 
tuginden  knaelende  for  Maria  med  Barnet, 
anbefalede  af  deres  Skytshelgener.  I  Al- 
mindelighed  antages  det,  at  Jean  de  Mar¬ 
ville  her  har  udfort  Statuen  af  Maria  med 
Barnet  paa  Armen,  medens  Portraetfigu- 


rerne  skyldes  Sluter;  og  saaledes  som  vi 
lserer  Sluter  at  kende  gennem  disse  Figu- 
rer,  med  skarpt  0je  for  Karakteren  og 
med  bredt,  energisk  og  sikkert  Tag  paa 
Formen,  kan  man  forstaa  at  han  har  vseret 
vel  rustet  til  at  tage  fat  paa  den  nseste 
store  Opgave,  som  ventede  ham,  Profeter- 
nes  Brond  eller,  som  den  nu  almindelig 
kaldes,  Mosesbronden. 

Det  er  forovrigt  slet  ikke  nogen  Brond 
og  har  aldrig  vseret  det.  Den  gasngse  Be- 
tegnelse  kommer  af,  at  Monumentet  havde 
sin  Plads  midti  et  Fontaeneanlaeg  i  Kloster- 
gaarden,  men  selv  var  det  et  Billedvserk 
af  religios  Betydning. 

Hovedfremstillingen  var  et  saakaldt 
„Calvarie“,  Christus  paa  Korset  omgiven 
af  Maria,  Johannes,  Magdalena  (og  Engle?) 
Denne  Gruppe  er  nu  gaaet  til  Grunde, 
kun  et  Stykke  af  Christusfiguren  er  til- 
bage.  Det  ovrige  man  har  bevaret,  og 
som  nu  staar  i  Dijons  Museum  (en  for- 
trinlig  Afstobning  findes  i  Trocadero-Palad- 
set  i  Paris)  er  kun  Fodstykket,  og  Frem- 
stillingens  Indhold  er  bestemt  derefter. 

Det  er  et  sekskantet  Fodstykke,  med 
en  fremspringende  Sojle  paa  hvert  Hjorne, 
og  hver  af  disse  Sojler  bserer  en  klagende 
Engel,  hvis  udbredte  Vinger  danner  Over- 
gangen  til  den  overste  Gesims.  Mellem 
Sojlerne  staar  seks  legemsstore  Profetsta- 
tuer,  Moses,  David,  Jeremias,  Zacharias, 
Daniel  og  Jesaias.  Navnet  staar  malet 
under  hver  Figur. 

Naar  Sluter  var  fserdig  med  Hertugens 
Votivgruppe  og  tog  fat  paa  dette  Arbejde, 
kan  ikke  siges  med  Bestemthed.  Derimod 
synes  det,  som  om  han  i  1398  ikke  er 
mere  end  halvfaerdig  dermed,  thi  i  det 
Aar  maa  han  tage  sig  en  Hjselper  af  kunst- 
nerisk  Dygtighed  og  Betydning,  nemlig 
sin  Neveu  Claes  van  der  Werff,  eller, 


som  Franskmgendene  kaldte  ham,  Claux 
de  Werve.  Grunden  hertil  er,  at  Sluter 
under  Arbejdet  havde  paadraget  sig  en 
stem  og  farlig  Sygdom,  som  knaskkede 
hans  Helbred  for  Resten  af  hans  Liv  og 
kostede  ham  mange  Penge  til  Lceger  og 
Apotekere.  Derfor  naaede  han  kun  at  gore 
Udkastet  til  det  tredie  betydelige  Vasrk, 
som  skulde  udfores  her  ved  Champmol,  og 
som  danner  den  naturlige  Afslutning,  nem¬ 
lig  Hertugens  Sarkofag;  kun  et  Par  af  de 
magelose  smaa  sorgende  Klosterbrodre, 
,,pleureurs“,  skyldes  hans  egen  Haand 
(Afstobninger  af  et  Par  af  disse  findes  i 
vort  Kunstmuseum),  alt  det  ovrige  er  ud- 
fort  af  Claux  de  Werve. 

Det  er  rimeligt  at  antage,  at  Claux 
de  Werve  eruddannetaf  Onkelen  og  netop 
i  disse  Aar  har  naaet  kunstnerisk  Moden- 
hed,  thi  Fodstykkets  Engle,  som  sagtens 
er  det  forste,  han  har  udfort  derpaa,  viser 
endnu  et  mindre  frigjort  og  overlegent 
Standpunkt.  At  Sluter  er  den  egenlige 
Mester,  der  har  komponeret  Monumentet 
i  dets  Helhed  og  har  haft  den  bestem- 
mende  Myndighed,  folger  ikke  blot  af  hele 
hans  Stilling,  men  fremgaar  til  Overflod 
af  en  Bemserkning  i  Regnskaberne  om, 
at  Claux  de  Werve  sammen  med  en  un- 
derordnet  Hjselper,  Hennequin  Prindale, 
arbejder  paa  Hovedgruppen  med  Sinter  o: 
under  dennes  Ledelse.  Hvorledes  Ar¬ 
bejdet  har  vseret  fordelt  mellem  dem  paa 
Hovedgruppen,  vides  ikke,  og  har  jo  nu 
ogsaa  mindre  Betydning.  Derimod  kan 
man  se,  at  de  ved  Gennemforelsen  af 
Fodstykkets  Figurer  har  taget  hver  sine, 
thi  Sluter  faar  i  1401  Betaling  for  tre  Pro- 
feter,  som  han  har  udfort,  nemlig  David, 
Moses  og  Jeremias,  medens  Werve  samme 
Aar  faar  Betaling  for  andre  Profeter ,  alt- 
saa  Zacharias,  Daniel  og  Jesaias. 


Jesaias  Moses  David 


David  Jeremias  Zacharias 


Zacharias  Daniel  Jesaias 


Det  f0lgende  Aar  synes  hele  Monu- 
mentet  at  vasre  fasrdigt  for  Billedhugger- 
nes  Vedkommende,  og  det  var  nu  Maler- 
nes  Sag  at  lasgge  sidste  Haand  derpaa. 
Dertil  indkaldtes  en  af  Belgiens  mest  an- 
sete  Kunstnere,  Jean  Malouel,  og  hans 
Hjselpere,  som  fuldforte  dette  Arbejde  i 
Lobet  af  Aarene  1402—1403. 

Men  allerede  fra  1402  tillader  Sluters 
Helbred  ham  ikke  at  arbejde  mere,  og  to 
Aar  efter  trakker  han  sig  tilbage  til  Klostret 
St.  Etienne  ved  Dijon,  som  han  havde  betalt 
en  Sum  for  at  underholde  ham  Resten  af 
hans  Liv.  Det  blev  en  god  Forretning  for 
Munkene,  thi  Sluter  levede  i  det  lasngste  til 
Begyndelsen  af  1405.  I  hans  Stilling  som 
ledende  Kunstner  var  da  vistnok  alt  Claux 
de  Werve  indtraadt. 

Naar  man  nu  vil  sporge,  hvorfor  netop 
disse  6  Profeter  er  anbragte  her  paa  dette 
Fodstykke  og  om  de  har  nogen  sasrlig 
Betydning  der,  saa  vil  man  straks  kunne 
pege  paa  det  ganske  naturlige  i,  at  de 
som  Reprasentanter  for  Spaadommene  og 
Anelserne  om  Christi  Komme  har  fundet 
deres  Plads  paa  Fodstykket  til  det  Monu¬ 
ment,  der  symboliserer  hans  Gerning. 
Der  er  intet  til  Hinder  for,  at  man  kan 
nojes  med  denne  Forklaring  som  fuldgyl- 
dig;  men  man  maa  sporge  videre,  hvor- 
ledes  det  kunde  gaa  til,  at  Kunstneren  i 


Skildringen  af  disse  Skikkelser,  hvis  Typer 
jo  var  nedarvede  gennem  Aarhundreder 
og  baade  havde  Helligheden  og  Alderen 
at  stotte  sig  til,  saa  ganske  har  kunnet 
forlade  al  Tradition  og  helt  og  holdent 
drage  dem  ind  under  den  nye  Kunsts  rea- 
listiske  Tilbojeligheder,  i  den  Grad,  at 
man  med  Rimelighed  har  kunnet  formode, 
at  de  indeholdt  Portrater  af  samtidigt 
levende  Personer,  ja  endog  i  dem  har 
kunnet  formode  en  nojagtig  Gengivelse  af 
Samtidens  lasrde  Teologer,  for  et  Pars 
Vedkommende  endda  med  Tilsastning  af  et 
let  satiriserende  Skser.  Har  Kunstnerne 
virkelig,  uden  at  stode  an  og  vaekke  For- 
argelse,  saaledes  subjektivt  kunnet  rykke 
Opgaven  over  paa  et  helt  andet  Grund- 
lag  end  det,  der  objektivt  var  givet  i  Pro- 
grammet?  Kan  det  tonkes,  at  et  Par 
Kunstnere  omkring  Aaret  1400  paa  eget 
Ansvar  har  kunnet  bryde  overtvasrt  med  al 
asnrardig  og  hellig  Tradition  paa  samme 
Maade,  som  Munkaczy  for  et  Par  Decen- 
nier  siden  gjorde  det,  da  han  i  sin  Chri- 
stus  for  Pilatus  fremsatte  en  helt  ny 
Opfattelse  af  det  nye  Testamentes  Hoved- 
skikkelse?  Dette  er  i  og  for  sig  lidet  rime- 
ligt,  en  saadan  Kunstnerindividualisme  vil 
man  neppe  i  de  Tider  finde  noget  Sidestykke 
til.  Den  er  et  ganske  moderne  Fasnomen. 
Overfor  verdslige  Emner,  overfor  Scener  af 


mindre  fremtradende  Betydning,  af  mindre 
uantastelig  Hellighed,  vilde  det  vasre  en 
anden  Sag,  men  her  kan  det  ikke  vaere  til- 
strakkeligt,  som  man  hidtil  har  nojedes 
med  at  gore,  at  pege  paa  de  realistiske 
Tendenser,  som  i  det  hele  behersker  Ti- 
dens  Kunst. 

Der  gives  vistnok  en  ganske  bestemt 
Forklaring  af,  hvorledes  Opgaven  har  ladet 
sig  beje  ind  under  den  herskende  kunst- 
neriske  Trang  og  Retning,  en  Forklaring, 
som  i  det  hele  vil  bidrage  til  at  kaste  Lys 
over  den  Maade,  hvorpaa  Billedkunsten 
var  stillet  overfor  Tidens  andre  Kultur- 
fsenomener  og  aandelige  Ytringsformer. 

Som  bekendt  antager  den  katolske 
Gudstjeneste  i  Middelalderen  stedse  rigere 
Former.  Paa  samme  Maade  som  Kirken 
tager  Billedkunsten  i  sin  Tjeneste  for  ved 
dens  Hjaelp  at  fylde  Folkets  Fantasi  og 
Tanke  med  den  hellige  Histories  Begi- 
venheder,  soger  den  ogsaa  ved  andre 
Midler,  gennem  Ore  og  Oje,  at  naa  det 
samme,  saa  det  umiddelbare  Menneske 
saavidt  muligt  fra  alle  Sider  bestormes 
med  kraftige  Indtryk,  der  stiler  mod  samme 
Maal.  Som  alle  de  hellige  Personers  Sta- 
tuer,  rigt  malede  og  prydede  mod  den 
forgyldte  Baggrund,  paa  de  msegtige  goti- 
ske  Domkirkers  Portaler  modtager  Menig- 
heden,  ligesom  trasder  den  samlede  imode, 


Jeremias  Zacharias  Daniel 


saaledes  S0ger  man  efterhaanden  ogsaa 
gennem  selve  Gudstjenesten  at  legemlig- 
gore  den  hellige  Histories  Begivenheder. 
De  Gejstlige  iklasder  sig  disse  Optrins  Per- 
soner,  og  fra  en  lille  Begyndelse  udvikler 
dette  sig  efterhaanden  til  hele  dramatiske 
Optrin,  ja  til  lange  sammenhasngende 
Rsekker  af  Skuespil  over  Bibelens  og 
Legendernes  Emner,  de  saakaldte  Myste- 
rier,  som  i  Tidens  Lob  ved  de  voksende 
Krav  til  Iscenesasttelse  og  Tilskuerplads 
traekker  sig  udenfor  selve  Kirken,  indtil 
det  verdslige  Skuespil  gennem  Aarhun- 
dredernes  Forlob  udvikler  sig  af  dem  og 
Forbindelsen  med  Kirken  helt  oploses. 

Dette  begynder  ganske  smaat  og  ud¬ 
vikler  sig  gradvis.  Det  Stykke  af  Skrif- 
ten  som  skal  oplaeses  eller  fremsynges 
under  Gudstjenesten,  indeholder  under- 
tiden  Gengivelse  af  flere  Personers  Tale, 
og  det  forste  Skridt  er  da  det  ganske  natur- 
lige,  at  man,  for  at  give  Foredraget  mere 
Liv  og  Anskuelighed,  anvender  to  eller 
flere  Fremsigere  eller  Sangere,  som  skifte- 
vis  foredrager  hver  sine  Stykker  af  Teksten 
(jfr.  vore  Oratorier).  Disse  Sangere  stod  i 
Begyndelsen  samlede  i  Kirkens  Kor,  men 
efterhaanden  kom  det  dertil,  at  hver  af 
dem  traeder  frem  foran  de  andre,  naar 
han  skal  synge  sit  Stykke,  og  derefter  atter 
traeder  tilbage.  Paa  denne  Maade  maatte 


Daniel  Jesaias  Moses 


Tilhorerne  let  og  umaerkeligt  fores  til  at 
identificere  Sangerne  med  de  Personer  i 
Skriften,  hvis  Ord  de  foredrog,  med  andre 
Ord,  Sangerne  glider  over  til  at  forestille 
de  paagseldende  Personer,  til  at  spille 
deres  Rolle.  Udviklingen  herfra  til  hele 
dramatiske  Optrin,  som  da  ogsaa  faar  en 
vis  Grad  af  Kostumering  og  scenisk  Ud- 
styr,  er  let  at  taenke  sig. 

I  det  mindste  paa  et  enkelt  Punkt  er 
det  muligt  at  folge  denne  Udvikling  naer- 
mere.  Man  har  nemlig  bevaret  et  Ritual 
for  Gudstjenesten  i  Juledagene,  som  for- 
mentlig  stammer  allerede  fra  det  llte 
Aarhundrede.  Det  var  delt  i  flere  Afdelin- 
ger,  lectiones ,  og  den  sjette  af  disse  var 
et  (apokryft)  Skrift,  den  saakaldte  Augu¬ 
stins  Prasdiken.  Indholdet  deraf  var  en 
Omvendelsesprasdiken,  Augustinus  holdt 
til  Joderne,  og  hvori  han,  for  at  overbe- 
vise  dem  om  den  kristne  Laeres  Sandhed, 
en  efter  en  opvsekker  det  gamle  Testa- 
mentes  Profeteter  og  afkraever  dem  deres 
Vidnesbyrd  om  Christi  Guddommelighed. 
Blandt  disse  Profeter  var  navnlig  Jesaias, 
Jeremias,  Moses,  Daniel  og  David.  Og 
ikke  nojet  med  dem,  fremkaldte  Augusti¬ 
nus  derefter  flere  Personer  af  det  ny  Te- 
stamente,  Simeon,  Zacharias,  Elisabeth, 
—  ja  vender  sig  endog  tilsidst  til  Heden- 
skabets  store  Skikkelser,  Nebukadnezar, 


Moses  David  Jeremias 


Vergil,  Sibylla,  for  at  ogsaa  deres  Ud- 
sagn  kan  stotte  Sandhedens  Sag.  Naar 
alle  disse  har  vidnet,  tager  Augustinus 
igen  Ordet  og  retter  et  tordnende  Ma- 
ningsraab  til  Joderne:  kan  saa  mange 
Vidnesbyrd  ikke  omvende  deres  vantro 
Hjerter! 

Denne  lectio  sexta  maatte  ganske 
saerligt  egne  sig  til  at  udvikles  i  drama- 
tisk  Retning,  og  den  udvikledes  og  beri- 
gedes  ved  Indskydning  af  indledende 
Fremstilling  af  hver  af  de  optrsedende 
Personers  Liv  og  Skaebne.  Men  den  var 
langtfra  det  eneste,  som  behandledes  paa 
denne  Vis,  om  den  end  stadig  haevdede 
sin  Plads  som  et  af  de  betydningsfuldeste 
Emner.  Digtekunsten  traeder  nemlig  hjael- 
pende  til,  og  alt  henimod  Aar  1200  bliver 
det  ret  almindeligt,  at  man  efter  den  egen- 
lige  Gudstjeneste  fremsynger  dialogise- 
rede  Behandlinger  af  den  hellige  Historie. 
Medens  forskellige  Gejstlige  sang  —  thi 
endnu  i  lang  Tid  foregik  alt  ved  Sang  — 
Dialogens  Roller,  dannede  Munkene  bag- 
ved  i  to  Rcekker  Koret,  som  foredrog  den 
fortaellende  Indramning.  Denne  udvidende 
digteriske  Behandling  undergaar,  som  an- 
tydet,  ogsaa  lectio  sexta,  der  saaledes  efter¬ 
haanden  kommer  til  at  omfatte  alle  den 
hellige  Histories  vigtigste  Begivenheder 
ligefra  Syndefaldet  opefter,  og  et  Faktum 


er  det,  at  netop  denne  lectio  sexta  eller 
Christi  Profeter  bliver  Udgangspunktet  for 
en  af  de  mest  yndede  og  udbredte  Myste- 
riersekker,  samtidig  med,  at  den  i  sin 
geldre  og  mindre  komplicerede  Skikkelse 
bibeholdtes  ved  Julegudstjenesten  hele 
Frankrig  over,  lige  op  til  det  15de  Aar- 
hundrede.  Blandt  de  Forandringer  i  dra- 
matisk  Retning,  som  den  undergaar,  kan 
som  en  vassenlig  naevnes  den,  at  St.  Au¬ 
gustinus  efterhaanden  forsvinder,  identifi- 
ceres  med  Koret,  medens  enten  dette,  eller 
en  Slags  Herolder,  evocatores,  kalder  de 
optrsedende  Profeter  frem,  efterhaanden 
som  deres  Udsagn  kraeves.  Med  den  Ud- 
vikling  folger  ogsaa  en  vis  Iscenesaettelse 
og  Kostume-Udstyr;  saaledes  har  man 
fra  en  lidt  senere  Tid  bl.  a.  bevaret  en 
Iscenesaettelse  fra  Rouen,  hvori  det  nojag- 
tigt  beskrives,  i  hvilke  Dragter  de  forskel- 
lige  Personer  skal  optraede. 

Man  vil  have  lagt  Maerke  til,  at  blandt 
Christi  Profeter  i  lectio  sexta  optraeder 
fra  den  aeldste  Tid  netop  de  seks,  hvis 
Billeder  er  anbragte  paa  Mosesbronden. 
Deres  Plads  her  falder  ganske  naturligt 
under  Gruppen  af  Christus  paa  Korset, 
som  de,  der  havde  vidnet  om  ham;  men 
at  netop  disse  seks  vaelges,  det  forstaas, 
naar  man  husker  paa,  at  de  var  de  be- 
tydeligste  blandt  dem,  man  var  vant  til 
at  se  hver  Jul  traede  frem  og  vidne  i  den 
ved  sin  Alder  aervaerdige  lectio  sexta.  Det 
er  dette  Hovedoptrin  fra  Gudstjenesten, 
som  er  flyttet  udenfor  Klosterkirken.  En- 
hver,  som  saa  disse  Figurer  der,  kendte 
dem  og  vidste,  hvad  de  betod. 

Er  denne  Hypotese  rigtig,  da  forstaar 
man  ogsaa,  hvorledes  Kunstnerne  har 
kunnet  finde  Plads  for  deres  realistiske 
Trang.  Man  behover  ikke  at  nojes  med 
at  henvise  i  al  Almindelighed  til,  at  denne 
laa  i  Tiden,  men  man  faar  endog  et  Finger- 
peg  til  at  forstaa,  hvorledes  den  over- 
hovedet  har  kunnet  komme  ind  i  Billed- 
kunsten.  Thi  Kunstnernes  Fantasi  har 
sikkert  ikke  blot  her,  men  ogsaa  ellers  i 
meget  betydeligt  Omfang  vaeret  bundet  til 
de  Former  for  de  bibelske  Optrin,  som 
kendtes  fra  den  dramatiske  Gengivelse  i 
og  uden  for  Kirken,  saavist  som  disse 
overhovedet  har  behersket  Datidens  Fore- 
stillinger.  Det  er  ogsaa  her  man  skal  soge 
Forklaringen  af,  at  de  samtidige  Kostumer 


indfores  i  Billedkunstens  Fremstillinger 
af  den  hellige  Histories  Begivenheder. 

At  disse  Profetfigurer  —  som  saa 
mange  andre  —  ser  ud,  som  de  var  „tagne 
ud  af  Livet“,  vil  saaledes  nojagtigt  bestemt 
sige,  at  de  var  tagne  ud  af  Kirkens  dra¬ 
matiske  Dialog,  hvor  Realismen  virkelig 
havde  et  overmaade  stort  Raaderum  baade 
i  Rolleopfatning  og  Kostumering,  saa 
Fremstillingen  af  de  enkelte  Figurer  jaevn- 
lig  praegedes  langt  mindre  af  Tanken  paa 
den  historiske  og  monumentale  Side  af 
dem  end  af  en  direkte  Iagttagelse  af  Sam- 
tidens  hellige  Maend.  Det  er  dette,  man 
finder  udtrykt  saa  smukt  i  den  gamle  Za- 
charias,  og  som  man  i  Jesaias  endog  har 
villet  se  i  et  let  komisk  Skaer  —  med  en 
Fortolkning  af  hans  Forhold  til  Daniel 
som  en  Fremstilling  af  en  scholastisk 
Disput,  en  Fortolkning  hvis  Rigtighed 
allerede  udelukkes  ved,  at  der  ikke  kan 
vaere  nogen  Forbindelse  mellem  disse  Fi¬ 
gurer,  fordi  Sojlerne  hindrer  dem  i  at  se 
hinanden.  Jesaias  „sksever“  heller  ikke 
ned  mod  Daniels  Pegefinger.  Daniels 
Vrede  er  ikke  paa  disputerelysten  Maade 
rettet  mod  den  gamle  Jesaias,  men  Harme 
overfor  de  vantro  Joder,  der  ikke  vil  boje 
sig  for  den  hellige  Skrift,  hans  Finger 
peger  paa.  Det  Skaer,  som  hviler  navn- 
lig  over  Zacharias  og  Jesaias,  at  man  i 
sin  Tid  kan  have  set  disse  gamle  Fyre 
rokke  over  Klostergaarden,  saavelsom  det 
Indtryk  af  egenlig  Portraetlighed,  man  faar 
baade  af  dem  og  de  andre  Figurer,  det 
har  da  sin  ganske  naturlige  Forklaring  i, 
at  Kunstnerne  virkelig  har  straebt  at  gen- 
give  de  Maends  Trask,  som  den  Gang  ud- 
forte  de  paagaeldende  Roller;  dette  laa  jo 
lige  for,  og  Publikums  Forstaaelse  blev 
derved  saa  meget  lettere.  At  en  Type  som 
Jesaias  dengang  ingenlunde  er  naaet  til 
Graensen  af,  endsige  gaaet  ud  over,  hvad 
man  fandt  sommeligt  i  en  kirkelig  Frem¬ 
stilling,  fremgaar  bl.  a.  af  Iscenesaettelsen 
fra  Rouen,  hvor  det  om  Kostumeringen 
af  en  anden  Profet,  Habakuk,  siges,  at 
han  er  meget  gammel  og  halt,  bcerer  en 
Pose  og  en  Tvcerscek  med  Rodder,  som  han 
lader,  som  han  spiser  af,  og  desuden  en 
lang  Pisk  til  at  slaa  Folk  med  (unde 
gentes  percutiat)  —  med  andre  Ord  det 
livagtige  Billede  af  en  stakkels  gammel 
Tiggermunk,  der  maa  slaas  med  Hunde 


og  Drenge.  Men  selv  om  Figuren  saa¬ 
ledes  skulde  fremstilles  drastisk  og  maa- 
ske  til  en  vis  Grad  var  beregnet  paa  at 
vaekke  Tilskuernes  Latter,  saa  maa  man 
dog  huske  paa,  at  for  hine  rettroende 
Tider  var  selv  en  saadan  Person  en  hel- 
lig  Mand,  hvis  Velsignelse  eller  Forban- 
delse  havde  Vaegt,  og  som,  naar  det  kom 
til  Stykket,  alligevel  kunde  kraeve  og  faa 
en  vis  ^rbodighed. 

Det  skal  villigt  indrommes,  at  Moses- 
brondens  hoje  kunstneriske  Vaerd  kan  ses 
og  beundres  ganske  uafhaengigt  af,  om 
denne  Forklaring  kendes  eller  ikke.  Forkla- 
ringens  Vaerdi  ligger  ikke  i  dens  Evne  til 
at  belyse  et  enkelt  Arbejdes  rent  aestetiske 
Vaerdi,  men  i  det  Lys,  den  kaster  over 
Kunstnernes  Stilling  i  det  hele.  Det  kan 
dog  have  nogen  Betydning  at  se,  at  de 
ikke  har  voldfort  deres  Emne  til  Fordel 
for  en  af  dette  ganske  uafhaengig  realistisk 
Kunststromning,  opstaaet  alene  af  det  male- 
riske  og  plastiske  Studium  af  Naturen.  Der 
er  ingen  Modstrid,  men  netop  en  fuldstaen- 
dig  Samklang,  en  rolig  og  jaevn  Udvik- 
ling,  uden  subjektive  Brud  eller  pludse- 
lige  Spring.  Kunstnerne  har  skildret  deres 
Emner,  ganske  som  Samtiden  kendte  og 
opfattede  dem. 

Man  er  i  de  senere  Aar,  vistnok  forst 
paa  Foranledning  af  Springer,  siden  ogsaa 
ved  andre,  begyndt  at  faa  0je  for  den 
naere  Beroring  mellem  Billedkunstens  Op- 
fattelse  og  Kompositionsmaade  og  de  dra¬ 
matiske  Fremstillinger  i  og  udenfor  Kirken, 
uden  at  der  dog  vistnok  endnu  foreligger 
nogen  mere  indgaaende  eller  samlet  Be- 
handling  af  dette  Emne.  En  Mellemform 
danner  de  levende  Billeder,  tableaux  vi- 
vants,  som  blev  ret  almindelige.  Naar 
dette  Emne  uddybes,  vil  man  sikkert  der- 
igennem  finde  Noglen  til  forskellige  hidtil 
uopklarede  Faenomener  i  Kunsten,  saasom 
til  Anvendelsen  af  Samtidens  Kostumer, 
til  Sammenstillingen  af  flere  forskellige 
Begivenheder  paa  eet  Billede,  til  Frem- 
komsten  af  de  saakaldte  Dodningedanse 
og  maaske  meget  andet. 

Det  vil  i  den  Sammenhseng  kunne 
have  nogen  Betydning,  at  man  paa  et  en¬ 
kelt  Punkt  kan  komme  Forholdet  saa  nser 
paa  Livet,  som  Tilfaeldet  er  ved  Moses-, 
bronden. 

P.  Johansen. 


Det  Suhrske  Bormerke 


Paa  den  gamle  og  historisk  kendte  Suhr’ske  Familie- 
ejendom  „S0lyst“  naer  ved  Klampenborg,  har  den 
nuvaerende  Ejerinde,  Generalkonsulinde  Holmblad,  f. 
Suhr,  ladet  udfore  en  betydelig  kunstnerisk  Nymon- 
tering  af  flere  Rum,  deriblandt  den  store  Spisestue, 
hvorfra  her  bringes  en  Raekke  Billeder.  Nutildags  er 
saadanne  Arbejder  sjaeldne  i  Privatlivet;  i  Reglen  skyldes 
de  Starten  af  et  nyt  Forretningslokale  eller  en  ny  Kafe, 
hvis  Udstyrelse  faar  sit  Praeg  derefter,  oftest  tilsat 
med  den  fornadne  Reklame,  naesten  altid  forringet  af 
det  fremherskende  Forretningsformaal,  trods  Anven- 
delsen  af  gode  kunstneriske  Kraefter.  Desto  storre 
Interesse  falder  der  over  en  Opgave  som  den  her  om- 
talte,  hvor  en  talentfuld  Kunstner  faar  god  Tid  og  for- 
holdsvis  frie  Hander  til  at  udvikle  sit  Snille  med  det 
ene  Formaal  at  skabe  et  smukt  og  stilfuldt  Rum,  hvis 
Rolle  spiller  indenfor  Privatlivets  Fred,  og  hvor  det 
fra  Loft  til  Gulv,  fra  Kamin  til  Vindue,  fra  Panel  til 
Stol  og  Skab  kun  gaelder  om  at  give  et  roligt  Indtryk 
af  Smag  og  Flarmoni. 

Billedhugger  Aksel  Hansen  medbragte  til  Opgaven 
foruden  sit  kunstneriske  Initiativ  en  levende  Inter¬ 
esse  for  vort  hjemlige  Haandvaerk  og  en  praktisk- 
rationel  Trang  til  at  imodekomme  alle  Haandvaerkets 
forskelligartede  Krav,  der  ferst  og  fremmest  udspringer 
af  Hensyn  til  Stof  og  Struktur.  Den  Kunstner,  som  vil 
lave  Kunsthaandvaerk  paa  Papiret  hjemme  i  sit  Atelier, 
frit  skabende  efter  alle  sin  Fantasis  Luner,  vil  ofte 


komme  til  kort,  naar  hans  „Udkast“  vandrer  til  Haand- 
vaerkerens  Vaerksted  og  afslorer  sig  som  en  Art  Taage- 
billeder  overfor  Materialets  haandfaste  Krav  paa  for- 
nuftig  Behandling.  Der  skabes  ingen  ny  Mobelkunst 
ved  at  lime  et  Mobel  sammen  udvendig  af  Stumper  og 
Stykker,  som  spotter  alle  Love  for  Traeets  indre  Struktur. 

I  Modsaetning  til  saadanne  upraktiske  „Kunsthaand- 
vaerkere"  er  Aksel  Flansen  gaaet  ud  fra  det  sunde 
Princip,  at  der  bor  finde  et  virkeligt  Samarbejde  Sted 
mellem  Kunst  og  Haandvaerk.  Alle  de  Vanskeligheder, 
Materialets  Behandling  frembyder  i  sig  selv,  maa  kendes 
og  respekteres  af  Kunstneren.  Naar  Kunstneren  ofte 
saa  villigt  og  let  lader  sig  forlede  til  eklektisk  at  be- 
nytte  gamle  Stilarter,  kommer  det  sikkert  netop  af,  at 
ved  disse  er  alle  Konstruktioner  og  selve  Traeets  Be¬ 
handling  forud  givne,  forud  provede.  Man  tyer  til  det 
gamle  og  traditionelle  af  bristende  Evne  til  selv  at 


H  jorne  af  Loftet 


Panel  med  Varmerist 


skabe  i  det  foreliggende  Materiale,  fordi  man  ikke  er 
bundfortrolig  med  dets  Karakter  og  dets  Krav.  Vejen  bar 
da  ikke  vaere  den,  at  Haandvaerkeren  soger  Kunstneren 
i  hans  Atelier,  men  omvendt,  at  Kunstneren  gaar  til 
Haandvaerkerens  Vaerksted  og  tilegner  sig  Ind- 
sigt  i  det  Stof,  han  vil  behandle  og  give  nye 
Former.  Kunstneren  maa  f.  Eks.  stille  sig  ved 
Hovlebaenken  for  praktisk  at  tilegne  sig  Kend- 
skabet  til  Traesorterne  og  deres  konstruktive 
Anvendelse. 

Aksel  Hansen  folte  Nodvendigheden  heraf, 
jo  mere  han  fordybede  sig  i  Opgaven.  Fra  sin 
tidligste  Ungdom  af  praktisk  fortrolig  med  Trae- 
skaereri  og  Stenhuggeri  sogte  han  ved  sit  Sam- 
arbejde  med  forskelligartede  Haandvaerkere  be- 
standig  at  tilegne  sig  det  Kendskab  til  Stoffet 
og  dets  naturlige  Love,  der  er  Grundbetingelsen 
for  enhver  kunstnerisk  Udformning  af  det  givne 
Stof.  Og  dette  Samarbejde  aftvang  ham  Respekt 
for  den  solide  Dygtighed,  vor  Haandvaerkerstand 
sidder  inde  med  paa  de  forskellige  Omraader, 
tilligemed  dens  friske  og  receptive  Lyst  til  at 


tage  mod  kunstnerisk 
Vejledningogarbejde 
efter  Kunstnerens 
Forlaeg,  blot  disse 
stiller  sig  paa  Grund- 
laget  for  alt  godt 
Haandvaerk:  Kend¬ 
skab  til  Materialet 
og  hvad  det  lader 
sig  byde. 

Hvortil  ogsaa 
dette  forslidte  Om- 
kvaed:  hvor  frygte- 
lig  langt  vi  er  tilbage 
med  alting  her- 
hjemme!  —  navnlig 
da  hvis  dette  Om- 
kvaed  slutter  sig  til 
en  Lovsang  over 
femte  og  sjette  Rangs 
Fabriksprodukter, 
hvormed  tyske  Industririddere  og  kobenhavnske  Kunst- 
haandvaerksgrosserere  oversvommer  vore  Stuer.  Hoved- 
skavanken  maa  utvivlsomt  sages  hos  det  kobedygtige 
Publikum,  der  har  en  daarlig  Smag  og  let  lader  sig 
lokke  af  alt  det  importeredes  og  imiteredes  forlorne 
ydre  Gians.  Den  daarlige  Smag  for  fremmed  Godt- 


kobskram  burde 
snart  fortrasnges,  ef- 
terhaandensomflere 
og  flere  af  vore  dyg- 
tige  Kunstnere  har 
taget  sig  for  at  gen- 
oprejse  vort  Kunst- 
haandvasrk  og  paa 
alle  Omraader  be- 
vidner  at  finde  god 
Forstaaelse,  god 
ViljeogtekniskDyg- 
tighed  hos  vore  hj  em- 
lige  Haandvaerkere. 

I  vor  Mobel- 
kunst  var  baade  Ro- 
kokoen,  Louis-seize 
Stilen  og  Empiren 
hentet  fra  Frankrig; 
de  to  forstnaevnte 
Stilarter  faestede  al- 
drig  Rod  her  i  Landet  (de  bedste  Vaerker  er  indforte) 
og  har  kun  fremkaldt  forfladede  Efterligninger.  Roko- 
koen  er  saa  godt  som  uddod  i  den  moderne  Produktion, 

Louis-seize  -  Stilen 


sine  enkle,  stive,  geometriske  Konstruktioner,  sine  store 
blanke  Flader,  sin  rene  og  retlinede  Profilering,  sine 
akkurate  haandgjorte  Indltegninger.  Empiren  har  ved 
hele  sit  Krav  paa  proper  og  sober  Behandling  af  Traeet 
sikkert  vasret  en  god  Skole  for  det  danske  Snedker- 
haandvaerk,  og  det  var  en  god  Gerning,  da  vore  Kunst¬ 
nere  og  Kunstvenner  tog  sig  for  at  indsamle,  oppudse 
og  restavrere  vore  gamle  Empiremabler  og  igen  bragte 
Stilen  i  Agt  og  Aire,  saa  den  blev  eftergjort  og  varieret, 
til  Tider  med  Held,  af  dygtige  Kunstnere.  Desvserre 
fik  Spekulationsfabrikationen  ogsaa  fat  i  den  og  har  nu 
i  det  sidste  Aarti  frembragt  en  Masse  saakaldte  Empire- 
mobler  med  maskingjorte  Indlaegninger,  der  i  Alenvis 
indforskrives  fra  Tyskland.  Men  selve  den  kunstneriske 
Fremdragen  af  den  gamle  danske  Empire  forte  fra  forst 
af  et  velrettet  Slag  mod  den  famose  tyske  „Rensessance“, 


lever  endnu  som  en 
svagelig  Drivhus- 
plante;  vore  hjemlige 
Imitationer  undgaar 
ikke  det  parvenuag- 
tige  Praeg,  der  altid 
klteber  ved  Efterlig¬ 
ninger.  Anderledes 
med  Empiren,  den 
indforte  Stil,som  har 
passet  os  bedst,  og 
som  i  vore  Bedste- 
foraeldres  Dage  ak- 
klimatiseredes  i  en 
stilfaerdig  smaabor- 
gerlig  Kultur,  be- 
rovet  sin  Luksus 
(Bronzeprydelserne) 
men  af  en  egen  ren 
ognobelCharmeved 


der  med  sine  forkludrede  Konstruktioner,  sine  flaekkede 
Sajler,  Kapitaeler  og  tunge  Gesimser,  med  sine  kolos- 
sale  overbyggede  Sofaer  med  Nipshylde,  i  lange  Tider 
gjorde  den  danske  Mobelkunst  ubodelig  Skade.  DenneJ 
i  al  sin  Billighed  storpralende  tyske  „Nyrenaessance“ 
har  kastet  saa  godt  som  alle  de  gamle  og  omhyggelige 


Snedkerkonstruktioner  over  Bord:  der 
er  ingen  Brug  mere  for  Ramtrae  eller 
Fyldinger  til  Dore;  Darene  ser  ud, 
som  var  de  daskede  sammen  af  plajede 
Braedder,  og  saa  stettes  der  en  lang 
Jernhaengselflaj  over  for  at  holde  sam¬ 
men  paa  Traeet,  denne  faar  en  grov 
Udsvejfning  og  fastspigres  med  Jern- 
plakke  og  kaldes  saa  for  Kunstsmede- 
arbejde.  Denne  raa  og  ukultiverede 
Bierknejpe-Stil  maa  ikke  naevnes  i 
samme  Aandedraet  som  den  nye  eng- 
elske  Stil,  der  i  hvert  Fald  straeber 
efter  fin  Kultur,  men  som  desvaerre  altfor  let  lod  sig 
efterligne  og  afkopiere,  saa  den  i  forbavsende  kort  Tid 
kom  paa  Mode  til  Dekoration  og  blev  forfladet.  Den 
(Springer  jo  snart  sagt  i  0jnene  fra  alle  Lofter  og  Vaegge 
i  alle  nye  Restavrationer  og  nyoppudsede  Teaterfoyerer. 
Der  findes  i  Kabenhavn  naeppe  den  Malerdreng,  der 
ikke  kan  paatage  sig  at  dekorere  paa  sin  engelsk.  Hvor 
den  engelske  Stil  spores  i  Mabelhaandvaerket,  udarter 
den  af  prisbillige  Hensyn  til  en  malet  Fyrrepindestil. 

Under  alle  disse  hurtigt  skiftende  Stilmoder  laenges 
man  efter  noget  mere  end  den  blotte  Imitation.  Det 
er  snart  for  trivielt  med  den  evindelige  Snak  om  at 
lave  Mabler  enten  i  Rokoko,  Louis  XVI,  i  Empire  eller 
i  moderne  Engelsk.  I  de  fleste  Tilfaelde  er  jo  disse 
Stiletiketter  tilmed  kun  Udtryk  for  Forretningsreklamen. 
Det  er  paa  Tide  at  holde  op  med  at  efterligne.  Sejv 
om  det  er  umuligt  helt  at  frigare  sig  fra  Forbillederne, 
selv  om  mange  gamle  Motiver  vil  blive  haengende  trods 
god  Vilje  og  Energi,  er 
det  dog  den  sande  Kunst- 
ners  farste  Pligt  at 
straebe  at  staa  paa  egne 
Ben,  at  skabe  noget  selv- 
staendigt  efter  sit  eget 
inderste  Behov. 

Som  Udtryk  for  en 
saadan  Straeben  er  det 
store  og  betydelige  Ar- 
bejde  at  betragte,  Aksel 
Hansen  gennem  flere 
Aar  har  nedlagt  i  Spise- 
stuen  paa  „S0lyst“.  Han 


har  ingen  Anstraengelser  skyet  for  at  tilegne  sig  den 
fornodne  Indsigt  i  den  mangeartede  Teknik  og  har  over- 
alt  bejet  sine  kunstneriske  Planer  under  de  forskellige 
Haandvaerks  Krav.  Men  samtidig  har  han  overalt  straebt 
efter  at  yde  noget  nyt  og  originalt.  Klinger  der  end 
hist  og  her  kendte  Motiver  igennem,  vil  man  dog  langt 
hyppigere  finde  Udslag  af  Kunstnerens  Trang  til  For- 
nyelse  ved  at  studere  og  optage  Plantemotiver  og  give 
dem  en  sindrig  og  festlig  dekorativ  Anvendelse.  Og 
tillige  har  han  bestandig  haft  konstruktive  Principer  for 
0je.  Utraettelig  har  han  tegnet  og  udformet  alle  Enkelt- 
heder,  ikke  blot  paa  Tegnebraettet,  men  i  fuldt  udfort 
Form.  Han  har  udarbejdet  Modeller  i  den  givne  Stor- 
relse  for  at  afveje  Forholdene,  foraedle  Profilerne  og 


afpasse  alt  efter  Konstruktionen  og  efter  de  med  Mate- 
rialet  forbundne  Vanskeligheder. 

Spisesalen  indtager  en  selvstaendig  Udbygning,  hvor 
Rumforholdene  var  givne  og  kun  Vinduesstillingen  og 
Loftet,  der  var  fladt,  delvis  kunde  aendres.  Loftet  blev 
helt  taget  ned,  og  Bjaelkerne  savede  af  til  en  Alens 
Laengde  fra  Vaeggen.  Det  nye  Loft  blev  lavet  i  Monier- 
Konstruktion,  ophaengt  -i  Spaerene,  med  Jernskelet  og 
Traemodel  daekket  af  Stuk,  modeleret  paa  selve  Stedet 
efter  Tegninger  og  Modeller  i  naturlig  Storrelse.  Kas- 
sette-lnddelingen  langs  Randen  maatte  rette  sig  efter 
de  gamle  Bjaelkers  Plads,  men  indefter  hojnedes  Loftet 
(og  dermed  hele  Stuen)  med  en  svaer  Hulkehle.  De  to 
store  Loftsrosetter  hvaelver  sig  op  og  bojer  sig  igen  ned 


Kassetterne  ses  en  ny  Variation  af  Blomsterstanden,  taet 
indrammet  af  de  lunefuldt  takkede  og  krusede  Blade. 
Paa  Loftets  Baggrund,  op  over  Hulkehlen  er  i  fladt  og 
fint  Relief  hentegnet  det  samme  Tisselornament  i  mere 
frit  henslyngede  Linier,  hist  og  her  blandet  med  enkle 
Rosenranker. 

Paneler,  Dare  og  Vinduesindfatninger  er  (ligesom 
Mablerne)  udfarte  i  mat  poleret  Mahogni.  Selv  af  Bille- 
derne  vil  man  kunne  faa  et  Indtryk  af,  hvor  smukt 
Fyldingsinddelingen  er  overvejet,  hvor  fint  Profilerne  i 
Darkarmene  og  navnlig  i  den  store  Derbue  til  det  lille 
Forvaerelse  er  gennem- 
formede.  Baade  Paneler 
og  Dare  viser  rene  og 
enkle,  kunstnerisk  be- 
herskede  Inddelinger. 

Trods  den  umiskende- 
lige  Straeben  efter  Ori- 
ginalitet  traeffes  af  og 
til  kendte  Motiver,  f. 

Eks.  Empiren  i  Darenes 
Topstykker.  Umiddel- 
bart  under  disse  glaeder 
man  sig  samtidig  over 
det  lille  friske  Indskud 
af  en  Frise  af  Smaa- 
kvadrater,  der  bidrager 
til  at  gare  Indtrykket 
af  Darflejene  slankt  og 
gratiast. 

Fyldingsinddelingen 


Relief  over  den  store  Dorbue 


i  Panelerne  var  afhaengig  af  Varmeapparatet,  og  Kon- 
struktionen  maatte  indrettes  paa,  at  Rammer  og  Fyldin- 
ger  kan  staa  sig  i  Varmen  og  have  Plads  til  at  udvide 
sig.  Varmen  ledes  ind  bag  seks  Bronzeplader  i  gennem- 
brudt  Arbejde  med  en  Art  Espaliermotiv,  der  uden 
at  tabe  Praeget  af  frisk  og  spaendstig  Frodighed  viser 
let  stiliserede  Grene,  Knopskud,  udsprungne  Blomster 
og  Frugter.  Paa  sindrig  Vis  er  Udstraalingen  af  kunstig 
Varme  maskeret  bag  dette  Espaliermanster,  der  leder 
Tanken  hen  paa  den  lune  Tilbagestraaling  af  opsuget 
Solvarme. 

Ruderne  i  Vinduerne  og  i  Havedaren  har  forneden 
en  let  og  fin  Anvendelse  af  Glasmosaik,  der  med  faa 
og  milde  Toner  anslaar  Klangfarven  i  den  Natur,  der 
titter  ind  ad  Ruderne:  Svagt  granne  Katedralglas  og 
en  bleghvid  Glasopal  over  en  smal  riflet  Frise;  enkle 
og  buet  spirende  Linier  som  i  Blomsterlag  ved  For- 
aarstide. 

De  rektangulasre  Spejle  mellem  Vinduerne  indfattes 
af  rene  og  enkle  Rammemotiver,  prydede  med  et  Par 
indsvungne  Bladornamenter  i  forgyldt  Bronze.  Disse 
kan  praktisk  afskrues,  naar  Glasset  skal  pudses. 

Mablementets  Hovedstykker  er  de  to  ensartede 
Buffeter,  der  er  tegnede  og  afpassede  efter  den  givne 
Hjarneplads,  svarende  til  Panelet,  krummede  paa  For- 
siden,  vinklede  bagtil.  Konstruktionen  er  omhyggelig 
afvejet  med  fintsvungne  Gesimsprofiler  paa  Midterskabet 
og  lavere  Flajskabe  over  et  tvedelt  Underparti.  Det 
hele  Mabel  er  gennemtegnet  med  snarest  lidt  for  detail- 


rig  Pyntelighed:  nydelige  Indlsegninger  af  fine  Blomster- 
friser,  ornamentmanstrede  Baand,  Snore  og  Guirlander; 
selv  Bronzegreb  og  Nagleskilte  er  rigt  og  opfindsomt 
tegnede.  For  ret  at  vurdere  Arbejdets  solide  Fortraeffe- 
lighed  og  hele  festlige  Sirlighed,  maa  man  se  Virkningen 
af  de  fine  Indlsegninger  i  grant  farvet  Trse  og  Citron- 
trse  til  det  smukke  Mahogni. 

Stolene  fremtraeder  i  tre  forskellige  Variationer  af 
samme  Type.  Kunstnerens  Hensigt  har  vseret  at  frem- 
stille  en  Stol,  der  paa  samme  Tid  skulde  vsere  smuk 
at  se  til  og  bekvem  at  sidde  paa,  staerk  og  dog  ikke 
for  tung,  let  og  organisk  gratias.  Han  har  skyet  Em- 
pirens  stive  og  retlinet  pindeagtige  Karakter  og  sagt  i 
Benenes  svagt  krummede  Linier  og  i  Ryggens  Svejf  at 
udtrykke  noget  vegetativt  spsendstigt,  noget  groende  og 
bserende  i  Modsastning  til  Empirens  geometriske  Ab- 
straktion.  De  svungne  Grenelinier,  hvormed  Ryggens 


Relief  »Sangvinitas« 


Midtribber  krones,  udtrykker  den  samme  spaendstige 
Svulmen  som  Rudernes  ovenfor  omtalte  Iette  Glas- 
mosaik-Motiv.  En  naturalistisk  Uglefigur  —  det  Suhrske 
Familiebomaerke  —  synes  mindre  harmonisk  indflettet 
paa  en  af  Stolevariationerne.  Stolenes  svagt  laksefarvede 
Betraek  og  Anvendelsen  af  smaa  fine  Bronzeornamenter 
staar  godt  til  Mahognifarven. 

Det  store  Spisebord  er  konstrueret  farst  og  frem- 
mest  med  det  Formaal  for  0je,  at  man  bekvemt  kan 
sidde  ved  det  uden  at  stade  sine  Knae  paa  Benene. 
Bordpladen  har  derfor  paa  alle  Sider  en  svaer  Udlad- 
ning.  De  solide  firkantede  Ben  er  prydede  med  smukke, 
i  grant  og  Citrontrae  indlagte  Plantemotiver  af  over- 
maade  festlig  Virkning  (synlig  i  Detailbilledet).  Et  lille 
enkelt  Anretterbord  er  til  at  skrue  sammen  af  to  Halv- 
dele,  der  til  daglig  staar  som  Konsolborde  op  til  Panelet. 

Plastisk  Udsmykning  er  foruden  i  Kaminen  anvendt 
i  Relieffet  over  den  store  Darbue,  hvis  Komposition 
viser  et  Mode  mellem  en  Yngling  og  en  ung  Pige  under 
frodige  Humleranker,  en  blid  erotisk  Tilnaermelse,  som 
Pigens  Gedebuk  synes  at  tage  fornaermet  op;  fremdeles 
i  to  smaa  Relieffer  i  et  Par  Tempelrammer  over  det 
lille  Forvaerelses  Sidedar  ind  til  Magasinrum  for  Re- 
servestole  o.  lign.  Motiverne  er  her  —  til  Minde  om 


Oehlenschlagers  Besag  paa  „Salyst“  i 
Gaardens  Schimmelmann’ske  Periode 
—  tagne  fra  „Aladdin“  og  forestiller 
Sangvinitas  i  Skikkelse  af  en  ung  Lut- 
spillerske  med  Amor  ved  Siden  og 
Melancolia,  der  studerer  Stjernernes 
Gang  med  alvorstungt,  af  Elskov  ube- 
rert  Hjerte. 

Kaminen  er  udfart  i  delvis  poleret 
og  slebet,  graat  Badiglio-Marmor,  hug- 
get  i  massive  Blokke  og  ikke,  som  de 
fra  Italien  og  Belgien  indfarte,  sam- 
menklistret  af  tynde  Plader.  —  Som 
baerende  Led  i  den  smukke  Opbyg- 
ning  af  originalt  tegnede,  sajlesmykte 
Piller  er  indfajet  to  Bronzestatuer  i 
naturlig  Starrelse.  I  denne  selvstaen- 
dige  Benyttelse  af  Karyatidemotivet 
genkendes  Billedhuggerens  falelses- 
fulde  og  fine  plastiske  Sans.  I  de  to 
Kvinders  Stilling  er  der  en  skan  har¬ 
monisk  Hvile,  i  deres  Udtryk  en  talende  Modsaetning 
mellem  Tankens  forskellige  Maal.  —  Under  det  bronze- 
indrammede  Spejl  ses  i  Bronzerelief  det  ovenomtalte 
Suhrske  Bomaerke,  en  Ugle  paa  en  Plovstang,  for  at  an- 
tyde  Familiens  ekonomiske  Fremgang  tilsat  med  gyldne 
Aks  og  Overfladighedshorn,  forresten  ogsaa  med  et  Par 
Tisler  som  Symbol  paa  det  stikkende,  paa  de  Torne, 
uden  hvilke  Livet  vilde  vaere  en  kedelig  Dans  paa  Roser. 
—  Den  smukke  Kamindor  er  i  sit  Motiv  noget  orien- 
talsk  paavirket.  De  to  Flaje  bestaar  af  buede  Jern- 
plader,  der  oprindelig  er  fremstillet  ved  Presning  mel¬ 
lem  to  Jernmatricer,  derefter  udhuggede  i  Ornamenter 
og  boltede  sammen.  Den  bladprydede  Ramme  er  ud¬ 
fart  i  Bronze.  Naar  Kamindarene  aabnes,  ses  et  Slags 
Forsats,  en  Ildfanger  af  Jern,  der  er  smedet  i  et  friskt  og 
morsomt  Tulipanmanster.  Naar  Favnestykkerne  knitrer 
bagved,  glader  den  som  en  virkelig  Raekke  Ildtulipaner. 

Overalt  har  Tegneren  vaeret  til  Rede  med  at  tegne 
og  give  Dessiner.  Selv  Gardinerne  er  udfarte  efter 
hans  Manster  i  bleg  laksfarvet  Silke,  haandbroderet  med 
Tulipaner  og  Krokusmotiver.  Et  Skaar  i  Glaeden  over 
dette  harmonisk  stemte  Rum  er  det  dog,  at  baade  Tapet, 
Lysekroner  og  Lampetter  er  kabte  faerdige  og  ikke  teg¬ 
nede  af  Kunstneren. 


En  fortraeffelig  Statte  har  Kunstneren  haft  i  den 
Rajkke  udmaerkede  Haandvaerkere,  der  har  arbejdet  i- 
haerdigt  med  ham  for  at  opnaa  det  smukke  samlede 
Resultat,  og  hvis  Navne  alle  skal  ntevnes:  Monier- 
Loftet  er  udfart  af  Murmester  Carl  Schiotz,  Stukarbejdet 
af  D’Hrr.  Fyhn  og  Ludvigsen,  Malerarbejdet  af  M.  Chr. 
0igaard,  Paneler  og  Dare  af  Oxelbergs  Vaerksteder, 
Mablerne  af  M0rck  &  Son,  Kaminen  af  Stenhugger  N. 
Jensen,  Bronzearbejdet  af  Olaf  Schieltved,  Kamindarens 
Smedearbejde  af  Kunstsmed  Schcebel,  Spejlene  af  For- 
gylder  0.  B.  Schieltved,  Glasmosaiken  af  Aug.  Duvier, 
Gardinerne  af  Frkne.  Konstantin  Hansen  og  Bindesbell. 

Set  som  Helhed  gar  Spisestuen  et  i  Linier,  Former 
og  Farver  rent  og  festligt  Indtryk  af  Harmoni.  Der  er 
en  egen  dyb  og  rolig  Charme  over  et  saadant  Rum, 
som  er  afstemt  af  en  enkelt  kunstnerisk  Vilje.  Des- 
vaerre  frembyder  jo  vore  Hjem  i  Reglen  saare  lidet  af 
denne  stabile  og  fornemme  Karakter,  som  f.  Eks.  for- 
tryller  i  gamle  italienske  Paladser,  hvor  det  hele  Inte- 
riar  fra  Loft  til  Gulv  og  Vtegge  er  uadskilleligt  sammen- 
bygget  i  stilfuld  Fasthed.  Der  harer  Selvejerstolthed 
og  Familietradition  til  at  skabe  Rum,  hvor  ikke  de 
enkelte  Led  synes  sammenskrabede  fra  Butiker  og  Mar- 
skandiserboder  for  igen  at  kunne  splittes  for  alle  Vinde 
og  lade  Rummet  undergaa  Tilfaeldets  Dekorationsskifte. 

Aksel  Hansen  har  laenge  vaeret  kendt  som  en  af 
vore  dygtigste  og  personligste  Billedhuggere.  Hans 
„Ekko“  er  en  af  de  faa  friske  Nyfrembringelser  i  mo- 
derne  dansk  Plastik.  Og  han  har  som  ingen  anden  af 
vore  nulevende  Billedhuggere  dyrket  ReliefTet  i  stor 
Stil  og  med  stor  Selvstaendighed,  saaledes  i  „Kristus  be- 
spottes"  og  i  „Kristus  med  de  smaa  Born11.  I  Spisestuen 
paa  „S0lyst“  har  han  udviklet  sit  Talent  fra  helt  nye 
Sider.  Der  findes  i  dette  Vaerk  intet  af  den  grove  skedes- 
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lose  Plumphed,  der  som  en  forloren  Originalitet  saa  ofte 
skal  daekke  over  bristende  Evne  og  manglende  Indsigt. 
Alt  er  n0je  overvejet,  konstrueret  og  gennemkomponeret 
med  kaerlighedsfuld  Omsorg  for  friske  Motiver  og  fint 
samstemte  Led.  Det  hele  Interior  er  et  vaerdifuldt  Ind- 
skud  i  vor  Tids  Straeben  efter  at  skabe  smukke  Hjem. 

Sophus  Michaelis. 


Ildfanger 


T  PORTR/ET 

AF  DRONNING  JULIANE  MARIE 

Den  moderne  Historieforskning  med 
dens  kritiske  Metode,  som  det  hedder  paa 
de  Hojlserdes  Sprog,  har  vendt  op  og 
ned  paa  mange  gamle  Forestillinger,  paa 
mange  tilvante  Anskuelser.  Meget  af  det 
som  i  sin  Tid  f.  Eks.  af  Bohr  og  Kofoed 
udgaves  for  god  Latin,  agtes  nu  for  saa 
godt  som  intet,  og  mange  af  de 
Navne,  man  var  vant  til  at  regne 
mellem  de  „store“,  mistede  ganske 
deres  Forgyldning  i  Vadskeballien 
med  den  kritiske  Lud.  Paa  den 
anden  Side  kunde  det  hsende,  at 
en  eller  anden  historisk  Person, 
der  i  den  almindelige  Bevidsthed 
stod  som  meget  sort,  blev  vadsket 
hvid  eller  saa  noget  naer.  Men 
denne  Proces  er  ikke  almindelig. 

Saaledes  er  detimidlertid  gaaet 
den  hoje  Dame,  af  hvem  „Kunst“ 
her  bringer  fire  Portraster,  Frederik 
V’s  anden  Gemalinde,  Dronning 
Juliane  Marie.  „Den  onde  Dron- 
ning“  —  „Die  bose  Schwiegermut- 
ter“,  som  Tyskerne  kender  fra 
deres  mangfoldige  Dramaer  og 
Noveller  om  Caroline  Mathilde 
og  Struensee,  er  ved  den  moderne 
Forskning  blevet  en  respektabel 
Dame,  en  af  de  faa  honnette  Per- 
soner  ved  det  Hof,  der  under 
Christian  VII  dannede  Toppen  paa 
det  danske  Monarki. 

Den  brunsvigske  Hertugdatter, 
som  d.  8.  Juli  1752  asgtede  Fre¬ 
derik  V.  havde  den  Ulykke  af 
Skasbnen  at  blive  stillet  mellem 
to  Kvinder,  der  paa  en  Maade, 


som  faa  af  deres  Forgaengere  og  Efterfol- 
gere  paa  Tronen,  har  henledet  Folkets 
Opmaerksomhed  paa  sig,  den  ene  ved  sin 
Elskvaerdighed  og  Ynde,  den  anden  ved 
sin  Ungdom  og  Ulykke,  og  begge  ved 
deres  Udspring  fra  det  engelske  Kongehus. 

Frederik  V’s  forste  Gemalinde,  Louise, 
var  Danmarks  forste  ikke-tyske  Dronning 
under  den  oldenborgske  Kongestammes 
Herredomme,  altsaa  i  over  300  Aar.  Alene 
det  var  nok  til  paa  Forhaand  at  stemme 


Nationen  gunstig  for  hende.  Og  ved  sin 
personlige  Elskvaerdighed  og  naturlige 
Venlighed  opnaaede  hun  i  sin  korte  Leve- 
tid  at  blive  Folkets  Afgud.  Man  finder 
endnu  rundt  omkring  i  Landet  flere  Bille- 
der  af  den  elskede  Louise  end  af  nogen 
anden  dansk  Dronning,  og  hun  lever  i 
Traditionen  paa  en  Maade,  som  viser, 
hvor  dybt  et  Indtryk,  hun  har  gjort  paa 
Folkets  Hjerte. 

Efter  en  Dagmar  folger  i  Reglen  en 
Bengaerd.  Folkets  Kulde  lagde  sig 
allerede  for  Dagen  ved  Juliane 
Maries  Indtog  i  Kobenhavn,  og 
medens  Kobenhavnerne  var  stodt 
over,  at  Kongen  saa  hurtigt  kunde 
troste  sig  efter  den  ejegode  Louise 
—  Brylluppet  med  Juliane  Marie 
stod  ikke  meget  mere  end  et  halvt 
Aar  efter  hendes  Dod  — ,  udtalte 
Kongen,  fortselles  der,  sin  Glaede 
over,  at  Folket  ved  Indtoget  tyde- 
ligt  lagde  for  Dagen,  at  det  ikke 
havde  glemt  den  gode,  milde  Dron¬ 
ning. 

Alle  Juliane  Maries  Forsog  paa 
at  vinde  Nationens  Yndest  viste 
sig  at  slaa  fejl,  hvad  enten  det  nu, 
efter  Charlotte  Dorothea  Biehl’s 
Udtalelse,  kom  sig  af,  at  den  paa- 
tagne  Mildhed  og  Venlighed  syntes 
mindre  Natur  end  Kunst,  eller  det, 
som  Matrosen  sagde,  stak  deri,  at 
hun  var  tysk.  Hendes  Pligtopfyl- 
delse  og  Opofrelser  over  for  hendes 
vidtloftigeAigteherre  blev  kun  kendt 
i  en  snevrere  Kres,ogJuliane  Marie 
kunde  af  Jubelen  ved  den  unge, 
straalende  Caroline  Mathildes  Ind¬ 
tog  maale,  hvor  lidt  hun  havde  for- 
staaet  den  Kunst  at  vinde  Hjer- 
terne.  —  Og  dobbelt  nedslaaende 


Portrset,  fremdraget  og  restavreret  af  Konservator  Andersen 


maatte  det  vasre  for  hende,  der  af  klog 
Beregning  var  kommet  den  nationale  Be- 
vsegelse  mere  i  Mode  end  nogen  anden 
af  de  senere  Tiders  tyskfodte  Dronninger 
og  havde  ladet  sin  Son,  Arveprins  Frederik, 
opdrage  med  Dansk  som  Modersmaal,  at 
hore  Folket  synge  ved  Indtoget:  Fra  Engel- 
Land  til  os  kun  Engle  komme  kan.  Thi  det 
sang  man  med  Folelse  og  Overbevisning 
og  ikke  blot  for  Rimets  Skyld. 

Juliane  Marie  fik  under  Christian  VII 
og  isaer  under  Struensees  Regime  god 
Brug  for  den  Resignation,  hun  havde  vaen- 
net  sig  til  under  sin  Gemal.  Det  blev 
for  hende  og  hendes  Son  et  Tidsrum  af 
Krasnkelser  og  Tilsidesaettelser;  men  da 
hun  i  1771  som  Bedstemoder,  saa  at  sige 
paa  Embeds  Vegne,  maatte  holde  den  lille 
Louise  Augusta  over  Daaben,  da  var  Yd- 
mygelsens  Basger  fyldt  til  Randen.  Thi 
Gud  og  Hvermand  vidste,  at  den  lille 
Prinsesse  ikke  var  kommen  ret  i  Gaarde. 
Dog  dette  var  ikke  tilstraekkeligt;  men 
Juliane  Marie  har  med  Beskhed  maattet 
tasnke  paa,  at  om  den  svagelige  Kronprins 
Frederik  skulde  do,  og  det  var  der  al  Udsigt 
til,  vilde  der  maaske  gennem  den  lillejom- 
fru  Struensee,  som  Louise  Augusta  blev 
kaldt  i  Krogene,  vokse  en  i  Virkeligheden 
illegitim  men  som  kongelig  anerkendt 
Slasgt  op,  der  vilde  udelukke  hendes  egne 
Efterkommere  fra  Tronen.  Det  var  sikkert 
derfor,  trods  hendes  tilbageholdende,  for- 
sigtige  Natur,  en  let  Sag  for  Guldberg  at 
gore  hende  til  Midtpunktet  i  den  Sammen- 
svasrgelse,  der  d.  17.  Januar  1772  faeldede 
Caroline  Mathilde,  Struensee  og  Brandt. 

Hvad  Juliane  Marie  ikke  havde  kun- 
net  opnaa  ved  al  sin  Pligtopfyldelse  og 
sin  Takt  i  20  lange  Aar,  vandt  hun  paa  een 
Nat  ved  at  gore  Faellesskab  med  en  Del 
Masnd,  hvoraf  de  fleste  fra  Karakterens 
Side  var  lidet  tiltalende  Personer.  Hun 
blev  populasr.  Hadet  mod  Struensee’s 
Regimente  var  saa  stasrkt,  at  hans  Fald 
alle  Vegne  fremkaldte  den  vildeste  Jubel. 
Og  Enkedronningen  overvasldedes  som 
Sammensvaergelsens  mest  betydende  Per¬ 
son  med  de  utroligste  Smigrerier.  Hun 
var  den  kloge  Esther,  der  havde  styrtet 
Haman;  hun  var  Judith,  der  havde  drasbt 
Holofernes,  hun  var  Tvillingrigernes  glor- 
vaerdige  Deborah.  Selv  en  Mand  som 
Suhm  nedlod  sig  til  det  laveste  Kryberi. 


Alle  Vegne  fra  lod  der  Velsignelse  over 
hendes  Navn  og  hendes  Gerning. 

Men  Omslaget  kom  snart.  Uviljen 
over  de  to  Grevers  barbariske  Henrettelse 
og  Rygterne  om  Caroline  Mathildes  haarde 
Behandling  vendte  pludseligt  Stemningen 
imod  det  sejrende  17.  Januar- Parti,  og 
da  sasrligt  mod  Enkedronningen.  —  Det 
var  hendes  Hadskhed,  man  sporede  i  den 
middelalderlige  Grusomhed  ved  Henrettel- 
sen,  det  var  hendes  Hasvntorst,  der  for- 
klarede,  at  de  to  Grevers  parterede  Lege- 
mer  blev  lagt  paa  Stejle,  saa  de  kunde 
ses  fra  Frederiksberg  Slot.  Og  da  en  af 
Stejlerne  en  Nat  blaeste  om,  og  de  uhygge- 
lige  Sejrstegn  den  nasste  Morgen  ikke  var 
at  se  fra  Slottet,  fik  Boddelens  Knasgte, 
der  havde  dermed  at  gore,  Pisk,  og  nye 
Stejler  blev  rejst.  Allerede  1773  udkom 
der  et  tysk  Skrift,  hvori  Enkedronningen 
beskyldtes  for  at  have  styrtet  Caroline 
Mathilde  og  Struensee  ved  falske  Vidner 
og  skildredes  som  en  ren  Djasvel.  Men 
efter  Caroline  Mathildes  Dod  begyndte 
der  en  formelig  Helgendannelse  for  hen¬ 
des  Vedkommende.  Alle  hendes  Ulykker 
var  bragt  over  hende,  uden  nogen  Brode 
fra  hendes  Side,  af  den  slette,  onde  og 
nederdrasgtige  Juliane  Marie. 

Folket  maler  altid  heist  med  engle- 
hvidt  eller  djasvlesort.  Jo  lysere  Caroline 
Mathilde  blev  i  Romantikens  Klasdebon, 
des  morkere  maatte  hendes  Modpart  blive. 
I  Enkedronningens  Fjernelse  fra  Magten 
ved  Kronprins  Frederik  1784  saa  Folket 
en  Hasvn  fra  den  ulykkelige  Caroline 
Mathildes  Son.  Og  da  hun  i  1796  dode 
paa  Fredensborg,  saa  man  i  hendes  kval- 
fulde  Dodsangst  en  Himlens  Straf  for 
hendes  Forbrydelser.  Hendes  Skrig  naaede 
fra  Dodslejet  langt  ud  over  den  lille  By 
og  fyldte  dens  Beboere  med  Raedsel.  Og 
den  Praest,  der  berettede  hende,  var  saa 
rystet  af  hendes  Dodskval,  at  han  blev 
syg  og  maatte  gaa  hjem  og  gaa  i  Seng. 

Her  var  nyt  Farvestof  at  dyppe  Penslen 
i.  Og  man  dyppede  og  man  malede.  Og 
laenge  efter  at  Juliane  Marie  laa  kold  i 
sin  Kiste,  fortalte  man  om  hendes  uslukke- 
lige  Hasvntorst.  Det  ene  af  Frederik  Vi’s 
Born  dode  efter  det  andet,  naturligvis  drasbt 
eller  forbyttet  af  den  onde  Dronning. 
Selv  efter  hendes  Dod  vedblev  hun  sine 
Skasndselsgerninger  gennem  de  Instruk- 


Portrast,  malet  af  Pilo 


tioner,  hun  havde  givet  Kronprinsessens 
Jordemoder. 

Sammenligner  man  Portraeterne  af  de 
to  Dronninger,  vil  man  snart  se,  at  flere 
af  dem  nok  kan  bidrage  til  at  styrke  den 
almindelige  Opfattelse  af  Forholdet  imel- 
lem  dem.  Ved  Siden  af  den  unge,  barne- 
runde  Caroline  Mathilde  med  de  blode 
Trask,  den  udprasgede  type  of  the  Georges , 
kommer  Juliane  Marie  til  at  ligne  en  Rov- 
fugl  —  Nez  aquilin ,  nez  dominateur,  siger 
Franskmanden.  Og  paa  det  forste  Bryst- 
billede,  malet  af  Pilo,  lige  saa  vel  som 
paa  det  sidste  Portraet  af  hende  paa  Viertels 
Gruppebillede  fra  1794,  er  Rovfugleprofilen 
i  hojeste  Grad  fremtraedende.  Man  for- 
staar  ikke,  at  det  er  den  samme  Person, 
der  er  afbildet  her  og  paa  Erichsens  smukke 
Helfigursbillede  (i  Kunstmuseet)  og  paa 
hans  fine  Pastelportrast  (paa  Rosenborg), 
hvor  Ligheden  med  Dronning  Louise  — 
Juliane  Maries  Sonnedatters  Datter  —  er 
saa  stasrkt  fremtraedende. 

Men  Hofmalere  i  gamle  Dage  er  ikke 
saadan  at  stole  paa.  De  kan  understrege 
og  de  kan  tilslore  et  Karaktertraek,  og  de 
vilde  nasppe  have  forstaaet  deres  Kald, 
om  de  ikke  daskkede  netop  de  Karakter- 
trask,  som  heist  skulde  daskkes.  Le  nez 
aquilin  kommer  saa  lidt  frem  i  Erichsens 
smukke  og  fine  Portraster,  at  man  fristes 
til  at  tro,  at  han,  den  af  Juliane  Maries 


Portrast,  malet  af  Erichsen 


Hof  sogte  Portraetmaler,  med  velberaad 
Hu  har  undgaaet  at  statte  Beskyldningerne 
mod  hende  for  Haardhed  og  Herskesyge. 

Ganske  uventet  og  under  ret  ejen- 
dommelige  Omstaendigheder  dukker  der 
et  Portraet  op  af  Juliane  Marie,  der  paa 
een  Gang  viser  tilbage  til  Pilos  og  frem 
til  Erichsens  Portraeter  af  hende.  Kon- 
servator  Andersen  ved  Statens  Museum 
for  Kunst  fik  for  nogen  Tid  siden  et  stili- 
seret  Landskabsbillede  med  Ruiner,  a  la 
Claude  Lorrain,  til  Behandling.  Det  havde 
i  et  Par  Menneskealdere  vaeret  anbragt  i 
Loftet  af  Spisekammeret  i  et  gammelt 
Hus,  ikke  saa  meget  for  at  tjene  som 
Loftsmaleri  som  for  at  danne  en  Lofts- 
flade,  der  holdt  igen  paa  Stav  og  Fugt  fra 
oven.  Bagsiden  var  daekket  med  tyk,  brun 
Maling;  men  da  Blindrammen  blev  lasnet, 
viste  det  sig  bag  den,  at  en  Bort  af  Laer- 
redet  i  Rammens  Bredde  ikke  var  daekket 
af  den  brune  Maling,  og  paa  denne  Bort 
saa’s  et  Stykke  af  en  Hermelins  Kaabe 
samt  et  Brudstykke  af  en  Krone.  Der 
kunde,  hvad  der  falger  af  sig  selv,  ikke 
vaere  Tale  om  andet  end  at  falge  dette 
Spor.  Den  tykke  brune  Farve  forsvandt 
lidt  efter  lidt  under  kyndig  Behandling, 
og  da  den  var  helt  fjernet,  viste  der  sig 
et  godt  og  meget  karakteristisk  Billede  af 


Dronning  Juliane  Marie  med  Sophie  Mag- 
dalenes  L’Union  parfaite  paa  Brystet  og 
i  en  Dragt  fra  1755 — 1760. 

Men  —  og  det  er  det  interessanteste 
i  denne  Sammenhaeng  —  Billedet  var  i 
sin  Tid  blevet  adelagt  med  Forsaet,  idet 
0jnene  var  kradset  ud.  Med  et  skarpt 
Instrument  var  der  gjort  nogle  skrabende 
Bevaegelser  frem  og  tilbage  over  0jnene. 
I  en  Periode,  hvor  Juliane  Maries  meget 
kolde,  blaa  0jne  blev  opfattet  som  onde 
0jne,  har  en  romantisk  Ejer  af  Billedet, 
i  et  Opbrusningens  0jeblik,  hvor  Troen 
paa  Caroline  Mathildes  Uskyld  og  Juliane 
Maries  Ondskab  var  saerlig  staerk,  sprunget 
til  og  med  et  Par  Knivstrag  slukket  Lyset 
i  disse  kolde  0jne. 

Ved  Hjaelp  af  de  ikke  faa  tilbageblevne 
Farverester  har  Konservator  Andersen  re- 
stavreret  Billedet,  og  man  faengsles  atter 
nu  som  for  af  disse  smukke,  men  kolde 
0jne.  Man  forstaar,  at  det  ikke  var  denne 
Kvinde  muligt  at  vinde  Hjerter. 

Men  Konservatoren  har  som  en  Mand, 
der  forstaar  at  saette  Pris  paa  et  historisk 
Dokument,  ikke  udslettet  Sporene  af  den 
Overlast,  Billedet  har  lidt.  Under  Malin- 


Pastel,  malet  af  Erichsen 


gen  skimtes  endnu  de  energiske  Skrab  af 
den  Kniv,  der  blev  draget  i  Harme  mod 
Caroline  Mathildes  Fjende. 

Bering  Liisberg. 


Kr.  Kongstad :  Februar 


'-j-'R^SNIT 

Traesnittet,  der  oprindelig  anvendtes 
til  at  popularisere  Billedkunsten,  er  efter- 
haanden  ved  moderne  Opfindelser  sat  ud 
af  Spillet.  Billige,  hastige  og  najagtige 
Gengivelsesmaader  er  traadt  i  Stedet,  og 
Traesnittet  er  nu  blevet  en  Kunst  for  de 
faa,  et  Udtryksmiddel  for  dem,  der  elsker 
det  personlige,  det  haandgjorte  Arbejde, 
Liniens  Stilskrift,  Kunstnerhaandens  egen 
Signatur. 

Maleren  Kristian  Kongstad  er  omtrent 
ene  om  at  dyrke  det  herhjemme.  Han 
tegner,  skaerer  og  trykker  sine  Traesnit 
selv,  sysler  med  Farveforsag  og  er  i  hele 
sin  Straeben  utvivlsomt  ledet  af  den  rene 
og  aegte  Kunstnerfalelse,  der  adler  Ar- 
bejdet,  selv  om  Evnen  ikke  altid  holder 
Skridt  med  Hensigten.  Hans  Traesnit  taler 
lidt  for  meget  i  gammeldags  Tunge,  fordi 
han  endnu  ikke  helt  har  fundet  sit  eget 
Formsprog.  Men  hans  Traesnit  har  Stil 
og  den  rette  kraftige  Holdning.  Til  en 
nydelig  Cyklus  Digte  af  Viggo  Stucken- 
berg  er  han  bl.  a.  i  Faerd  med  at  udgive 
tolv  Traesnit  „Aarsens  Tid“,  der  fortjener 
alle  Kunstvenners  Opmaerksomhed.  Der  er 
marvfuld  Traesnit-Karakter  i  disse  Blade, 
og  Kunstneren  synes  at  vokse  med  Op- 
gaven,  mens  den  skrider  frem.  Ovenfor 
er  gengivet  et  Traesnit  af  denne  Cyklus. 


|  ^  N  TEGNING  AF  SWANEVELT 


Herman  Swanevelt,  en  af  de  bedste 
blandt  det  17de  Aarhundredes  „italienske 
Nederlaendere“,  har  for  Danske  en  sasrlig 
Interesse,  fordi  vort  Kunstmuseum  i 
Kobenhavn  ejer  et  mere  end  almindelig 
smukt  Billede  af  ham,  det  bekendte 
poetiske  og  stemningsfulde  Aftenlandskab 
med  sydlandsk  Motiv  og  mytologisk  Staf- 
fage.  Den  lille  Tegning  af  en  italiensk 
Egn,  som  her  er 
gengiven,  findes  og- 
saa  i  vor  Hovedstad. 

Det  har  syntes  vasrd 
at  fremdrage  den, 
ikke  blot  da  den  i 
sig  selv  er  kon,  men 
ogsaa  da  Tegninger 
af  S.  ligesom  hans 
Malerier  harer  til  de 
sjseldne  Ting,  og  — 
endelig  —  da  den 
giver  et  lille  Bidrag 
til  hans  meget  ufuld- 
stasndige  Biografi. 

Man  har  hidtil 
antaget,  at  hail  var 
fodt  omtrent  1620  og 
dode  omtrent  1690. 

Men  begge  disse 
Aarstal  er  at  for- 
kaste,  i  Felge  nyere 
Forskninger.  Alle- 
rede  1636  var  han 
nemlig  en  udviklet 
og  anset  Kunstner, 
der  levede  i  Rom  og 
havde  Atelier  der.  Det  veed  man  af  Akterne 
i  en  Proces  fra  det  Aar  og  det  folgende, 
meddelte  af  A.  Bertolotti  i  hans  Dokument- 
samling,  hentet  fra  romerske  Arkiver,  an- 
gaaende  nederlandske  Kunstnere  i  Rom 
(„Artisti  belgi  ed  olandesi  a  Roma  nei  secoli 
XVI  e  XVII“,  Florens  1880).  Procesakter- 
ne,  hvori  Swanevelt’s  stakkels  germanske 
Navn  forekommer  under  de  masrkeligste 
Fordrejelser,  omhandler  de  Tyverier,  som 
en  Maler  ved  Navn  Francesco  Catalano, 
der  undervistes  og  kopierede  i  hans  Atelier, 
havde  begaaet  fra  ham;  ikke  blot  havde 
han  rapset  af  Swanevelt’s  Tegninger  og 
Farver,  men  endog  stjaalet  to  Billeder  af 


engang  for,  nemlig  1623,  og  man  fejler 
nasppe  ved  at  antage  Claude  Lorrain  for 
hans  Laerer.  At  han  dode  1655,  er  nu 
bevist  (slg.  Riegel,  Beitrage  zur  nieder- 
landischen  Kunstgeschichte,  II,  Berlin 
1882).  Af  vor  Tegning  erfarer  man  nu, 
hvor  tidlig  han  var  kommen  til  Paris  fra 
Rom,  den  er  tydelig  signeret  „H.  SWA¬ 
NEVELT  Paris  1646“. 

Tegningen,  som  jo  fuldsta2ndig  basrer 
hans  Sasrprasg  og  isasr  minder  om  hans 
Raderinger,  er  udfort  med  Pen  og  Tusch 
paa  Pergament.  Den 
horer  til  en  Stam- 
bog  i  Oktav  (Thotts 
Samling  i  det  kgl. 
Bibliotek,  Nr.  434), 
hvisoprindelige  Ejer 
varen  Tysker,  Franz 
Christopher  Deub- 
linger  fra  Speier. 
Dens  pyntelig  ma- 
lede  Titelblad  har 
Aarstallet  1639,  og 
paa  det  nette,  rode 
Maroquinbind  staar 
1645.  Den  indehol¬ 
der  mange  interes- 
santeStambogsblade 
med  Sentenser  af 
Franskmaend,  Tys- 
kere  og  andre,  samt 
en  Del  Tegninger, 
Miniaturbilleder  og 
Akvareller,  mere  el- 
ler  mindre  gode, 
deriblandt  et  smukt 
lille  malet  Prospekt 
af  Paris  i  Fugle- 
perspektiv  og  et  mindre  vel  udfort,  men 
ved  sit  Emne  morsomt  Billede  af  Seinen 
ved  Louvre,  tilfrossen  og  med  Skojte- 
lobere  m.  m. 

Swanevelts  Tegning  er  dog  vistnok 
det  vaerdifuldeste  Blad  i  Bogen. 

E.  Gigas. 


Pieter  van  Laar  („Bamboccio“)  og  solgt 
dem.  Forskellige  Vidneforklaringer  fore- 
Kgger,  og  det  ses,  at  S.  tilsidst  fik  sin 
Ret.  Men  man  faar  tillige  at  vide,  at 
Anekdoten  om,  at  S.  kaldtes  „Eremiten“ 
af  sine  Kunstbrodre,  fordi  han  levede  ene 
og  menneskesky,  ikke  er  paalidelig;  man 
erfarer,  at  han  havde  gode  Bekendte 
mellem  sine  Landsmaend,  der  bankede 
Francesco  eftertrykkelig,  efter  at  hans 
Tyveri  var  kommen  for  en  Dag,  og  at 
„Eremiten“  i  det  hele  var  kommen  tidt  i 


Beroring  med  Omverdenen,  snart  ved  at 
yppe  Klammeri  med  Den  og  Den,  snart 
ved  at  deltage  i  Vsertshuslivet  og  navnlig 
ved  at  indlade  sig  i  Kserlighedsforhold 
med  letlevende  Kvinder.  En  vis  Anna 
Gemma  forekommer  isasr  ofte  i  de  om- 
talte  retslige  Dokumenter,  og  det  lader 
til,  at  denne  Person  var  stserkt  impliceret 
i  Tyveriet  af  Bamboccio’s  to  Stykker.  — 
Det  er  altsaa  troligt,  hvad  en  gammel 
Kunsthistoriker  fortasller,  at  sit  Tilnavn 
fik  Swanevelt  paa  Grund  af  sine  Maleriers 
Emner.  Siden  hen,  veed  man,  kom  han 
til  Paris  og  blev  Medlem  af  Akademiet 
der  1653,  han  havde  allerede  vaeret  der 


Erik  Schiedte:  Dansk  Kunsthaandvasrk 
paa  Verdensudstillingen  i  Paris  1900. 
Billeder: 

Th.  Bindesboll:  Bogbind. 
»Firkonge<-Punschebolle. 

S0lvvase. 

Selvvase. 

Fire  Kongers  Ske. 

S0lvvase. 

Rammelister. 

Vilh.  Bissen  og  Viggo  Hansen:  Absalon- 
Statue. 

C.  J.  Bonnesen:  En  Arbejdshest. 

Frk.  Drewes:  Aakande. 

V.  Engelhardt:  Vase  med  Krystaller. 

Vilh.  Fischer:  Krukke  med  Katte. 

N.  Fristrup:  Fylding  til  et  Bogskab. 

Frk.  F.  Garde:  Bojan. 

Svend  Hammershoi:  Krukke. 

Krukke. 

Frk.  J.  Hahn-Jensen:  Bojan.  „I  Rosen- 
haven“. 

Hansen- Rejstrup :  0rnevase. 

Elefantvase. 

Frk.  Hegermann-Lindencrone :  Vase.  Fro- 
bid. 

Vase.  Skovstjerne. 

G.  Heilmann:  Vase  med  Kronhjorte. 

N.  G.  Henriksen:  Solvbasger  med  Lilie- 
konval. 

S0lvbaeger  med  Iris. 

Monteret  Vase. 

Heuch  og  Engelhardt:  En  Fro. 

Frk.  Marianne  Host  (rettes  for  G.  Heil¬ 
mann): 

Tallerken  med  Landskab. 


INDHOLD 

2.  Aargang 


Georg  Jensen:  Terrakottakrukke. 

Georg  Jensen  og  Joachim  Petersen :  Krukke. 
Lauritz  Jensen:  0rn  med  et  Kid. 
Kongstad-Rasmussen :  Vignet. 

Arnold  Krog:  Udstillingsplatte  1900. 
Krukke  med  Strandlandskab. 

Uhr. 

Kande. 

Guldbryllups-Solvkandelaber. 

Peberbosse. 

Herman  Kdhler:  Vase. 

Krukke. 

Alfred  Larsen:  Bogbind. 

C.  F.  Liisberg:  Krukke. 

Krukke. 

En  Maar. 

Axel  Locher:  Krukke.  „Dag  og  Nat“. 

J.  T.  Lundberg:  Bolgen  og  Stranden. 

Frk.  Jenny  Meyer:  Tallerken  med  Nokke- 
rose. 

Carl  Mortensen:  Krukke  med  Aadselgrib. 
Frk.  Nathanielsen:  Tallerken  med  Valmue. 
Niels  Nielsen:  Valmue. 

Elias  Petersen:  Krukke  med  Emaille. 

Frk.  Ingeborg  Plockross:  Askeurne. 
Krukke.  „Va2kst“. 

Engkabbelejer  med  en  Maar. 

Erik  Schiedte:  Solvstel  i  oldnordisk  Stil. 
Dameskrivebord. 

Harald  Slott-Moller:  Vald.  Prices  Solv- 
bacger. 

Solvkumme. 

Slaguhr. 

Frk.  A.  Smidth:  Tallerken  med  Vinter- 
landskab. 

Hans  Tegner:  Bogbind. 


Sigfried  Wagner:  Ung  Pige.  Byste. 
Vase. 


Portraster,  som  skifter  Dragt: 

Billeder: 

Dameportrset  fra  det  17.  Aarh.,  overmalet. 

Samme  Portrast  restavreret. 

F.  C.  Groger:  Dameportrast. 

Samme  Portrait  under  Rensningen. 
Samme  Portrait  i  det  oprindelige  Ko- 
stume. 


Francis  Beckett:  Et  Fund  i  Ny  Carls- 
berg  Glyptotek. 

Billeder: 

Statue  af  en  liggende  Yngling  (Niobide). 
Statue  af  en  flygtende  Kvinde  (Niobe). 


Kroyers  forste  Radereforsog : 

Billeder: 

P.  S.  Kroyer.  Portrast  af  Jul.  Paulsen.  1885. 
Studiehoved.  1880. 


Betragtninger. 


SophusMichaelis:  Foraars-Udstillingerne. 
Billeder: 

G.  Achen:  Graavejrsstudie.  Hald. 

Anna  Ancher:  En  Sypige.  Aftensol. 
Michael  Ancher:  Storm  ved  Skagens  Son- 
derstrand. 


Otto  P.  Balle:  Tovejr. 

Aage  Bertelsen:  Tidligt  Foraar  ved  Her- 
lufsholm. 

Carl  J.  Bonnesen:  Adam  og  Eva  ved  Abels 
Lig. 

Elna  Borch:  Relief  til  en  Kilde. 

L.  Brandstrup:  Nellie.  Barnebyste. 

Mogens.  Barnebyste. 

H.  Brasen:  Oktoberdag. 

Godfred  Christensen:  Henimod  Solnedgang. 
Ringholm. 

R.  Christiansen:  Koerne  fores  hjem.  Tjele. 
Janus  la  Cour:  I  Villa  d’Este.  Forsommer. 
Hans  Dali:  Uvejr  i  Tisvilde. 

L.  Find:  Portraet  af  Anna  Larssen. 

Vilh.  Hammershoi :  Interior  med  Solskin. 
Hans  Nik.  Hansen:  Allegretto  piacevole. 
Radering. 

Finale.  Radering. 

Lor.  Vilh.  Hinrichsen:  Avgust. 

Peter  listed:  Moder  og  Datter. 

V.  Irminger:  Stilhed. 

Gabriel  Jensen:  Portrait  af  Sofus  Hogsbro. 
Aug.  Jerndorff:  Portraet  af  to  unge  Piger. 
Henrik  Jespersen:  Kloft  ved  Limfjorden. 
Tycho  Jessen:  Dameportraet. 

Ludvig  Kabell:  Markvej  ved  Herregaarden 
Holckenhavn. 

P.  S.  Kroyer:  Sommeraften  ved  Skagens 
Strand. 

Vilh.  Kyhn:  Gadekaer.  Thorsager. 

Henny  Koster:  Eftermiddagsstemning. 
Johannes  Larsen :  Sommer.  Solskin  og 
Blaest. 

Knud  Larsen:  Sommeraften. 

Carl  Locher:  Yderst  imod  Havet.  Tisvilde. 
N.  P.  Mols:  Koerne  malkes.  Vestjylland. 
Ejnar  Nielsen:  Portraet  af  en  Kone. 
Thorvald  Niss:  Lovfald. 

Julius  Paulsen:  Portraet  af  Frk.  Karen 
Bramsen. 

Portraet  af  Prof.  C.  Lange. 

Viggo  Pedersen:  Traeer  bag  en  gammel 
Avlsgaard. 

Rud.  Petersen:  Sommernat  paa  Altanen. 
Th.  Philipsen:  Kohoveder.  Studie. 

Romersk  Tyr.  Bronzestatuette. 

L.  A.  Ring:  Efter  Solnedgang. 

Husmandsfamilien  venter  Fremmede. 
Johan  Rohde:  Heratemplet  ved  Girgenti. 
Joakim  Skovgaard:  Eline  skal  ud.  Teg- 
ning. 

Niels  K.  Skovgaard:  Dalby  Bjorn.  Rade- 
ring. 


Knud  Seeborg:  Interior. 

Rud.  Tegner:  Generaldirektor  Tegner. 
Bronzebyste. 

Herman  Vedel:  Billede  af  en  ung  Pige. 
Jens  Vige:  Portraetstudie. 

Siegfried  Wagner:  Monumental  Kvinde- 
byste. 

C.  Wentorf:  Smaa  Landliggere. 

Johannes  Wilhjelm:  Landskab  med  Ronne- 
baertraeer. 

J.  F.  Willumsen:  Gravmonument. 

Juliette  Willumsen:  Tre  Danserinder. 


Karl  Madsen:  Gamle  italienske  Billeder 
i  Thorvaldsens  Museum. 

Billeder: 

Madonnabillede  paa  Guldgrund.  c.  1400. 
Spinello  Aretino  (?):  Altertavlefodstykke. 

Storre  Detail  af  samme. 

To  Alterfloje  med  Doberen  Johannes  og 
St.  Eligius. 

Pinturicchio :  Madonnabillede. 


Erik  Schiodte:  Fra  den  sidste  Tid. 
Billeder: 

Hansen-Rejstrup :  Frise  i  braendt,  glasseret 
Lermosaik. 

J.  F.  Willumsen:  Pottemagervase. 

Gotfred  Rode:  Bogbind. 

F.  A.  Hallin:  Bogbind. 

Bertha  Dorph:  Vignet. 


Eugen  Jorgensen:  Nyeredansk  Bygnings- 
kunst. 

Billeder: 

Axel  Berg:  Bregentved  Slot. 

Bregentved  Slot. 

Th.  Bindesbell:  Frk.  Melchiors  Villa.  Taar- 
baek. 

Vinhandler  Bestles  Villa.  Vedbaek. 
Emil  Blichfeldt:  Store  nordiske  Telegraf- 
selskabs  Bygning. 

C.  Leuning  Borch:  Dr.  med.  V.  Bremers 
Villa. 

Martin  Borch:  Provinsarkivet  i  Odense. 
Akvarel. 

Hojbroplads  Nr.  5. 

Det  danske  Selskabs  Skole. 

Carl  Bi  ummer:  Grosserer  Quist-Pedersens 
Villa. 

Ludvig  Clausen:  „Ny  Rosenborg". 


A.  Clemmensen:  Farmacevtisk  Laereanstalt. 
Otto  Benzons  Villa. 

L.  Fenger:  Den  elektriske  Lysstation. 

V.  Hoick:  Raadhuset  i  Hillerod. 

Hans  J.  Holm:  Overformynderiet. 

Overformynderiet.  Interior. 
Mineralogisk  Museum. 

Niels  Jacobsen:  Torvehallen  i  Odense. 
Albert  Jensen:  Toldbodens  Frilagerbyg- 
ning. 

Emil  Jorgensen :  Det  militaere  Klaedeoplag. 
Thorvald  Jorgensen:  Skagens  Hotel. 

Hack  Kampmann:  Provinsarkivet  i  Vi- 
borg. 

Provinsarkivet.  Sidebillede. 
Toldkammerbygningen  i  Aarhus. 
Toldkammerbygningen.  Detail. 
Teatret  i  Aarhus. 

V.  Klein:  Boghandler  GadsEjendom  (tegnet 
af  Alfred  Larsen). 

Fritz  Koch:  Lundsgade  Nr.  4- 
T  elefonkiosk-Ornamenter. 

V.  Koch:  Upsalagade  Nr.  18—20. 

Konsul  Heys  Gaard  i  Odense. 

M.  Nyrop :  Provinsarkivet  i  Kobenhavn. 

Bispegaarden  i  Kobenhavn. 
Bispegaarden.  Gaardinterior. 

J.  Vilh.  Petersen:  Toldkammerbygningen 

i  Odense. 

Vilhelm  Petersen:  Det  kgl.  danske  Viden- 
skabernes  Selskabs  Bygning. 

U.  Plesner:  Store  Aahus. 

Anton  Rosen:  Privathus  i  Silkeborg. 

Erik  Schiodte:  Kontorbygning  i  Frihavnen. 

Murmester  Lichts  Villa. 

H.  Storck:  Abel  Cathrines  Stiftelse. 

Abel  Cathrines  Stiftelse.  Gaardinte¬ 
rior. 

Soldenfeldts  Stiftelse.  Tegning. 

Den  nye  Landmandsbank. 

K.  Varming:  Villa  „Piniehoj“  ved  Rung- 

sted. 

H.  Wenck:  Kystbanestationen  i  Skodsborg. 
Skodsborgstationen.  Interior. 

Erik  Schiodte:  Fra  den  sidste  Tid. 
Billeder: 

St.  Sinding:  Satyrhoved.  Jern. 

Arthur  Doberck:  Smedejerns  Port. 

Oluf  Schcebel:  Elektrisk  Lampe. 

Carl  Brummer:  Gravmonument. 

St.  Sinding:  Gravmonument. 

Erik  Schiodte:  Gravmonument. 


Francis  Beckett:  Julius  Langes  udvalgte 
Skrifter. 


International  Monument=Konkurrence : 

Billede: 

Carl  J.  Bonnesen:  Skitse  til  et  Monument 
for  Czar  Alexander  II  i  Sofia. 


Danske  malede  Portraeter: 

Billeder: 

Ubekendt  Dameportrat. 
Ubekendt  Dameportrast. 


Lorenz  Frolichs  Raderinger: 

Billeder: 

Lor.  Frelich:  To  Hunde.  1837.  Efter 
Radering. 

To  Hunde.  1900.  Radering. 


Nicolaus  Liitzhoft:  Danske  Billedhuggere 
efter  Thorvaldsen: 

Billeder: 

Carl  Aarslejf:  Kentavrfol. 

To  Jasttedrenge. 

Eva. 

H.  V.  Bissen:  Fru  Thiele  med  to  Smaa- 
born. 

Vilh.  Bissen:  Romersk  Tyr. 

Carl  J.  Bonnesen :  Danserinde  fra  Ceylon. 
Kinesisk  Rytter. 

L.  Brandstrup :  En  Amagerpige. 

And.  J.  Bundgaard:  Heden. 

Anne  Marie  Carl-Nielsen:  Springvands- 
skitse. 

Studie  af  en  Kalv. 

O.  Evens:  Badende  Dreng. 

Constantin  Hansen.  Studie. 

H.  E.  Freund:  Odin. 

Aksel  Hansen:  Bedende  Engel. 

Udkast  til  et  Springvand. 

L.  Hasselriis :  Soren  Kierkegaard. 

J.  A.  Jerichau:  Leda  med  Svanen. 

A.  Paulsen:  Skitse  til  Fred.  III.  Monument. 

Ung  Pige.  Skitse. 

C.  Peters :  Ahasverus. 

Willemoes.  Skitse. 

A.  V.  Saabye:  Fiskerdreng. 

Barnebyste. 

Udkast  til  et  Worsaae-Monument. 
Udkast  til  et  Brorson-Monument 


Rud.  Tegner:  „Frigjort“.  Skitse. 
Juliette  Willumsen:  Kvindefigur. 


Erik  Schiodte:  Fra  den  sidste  Tid. 
Billeder : 

Siegfried  Wagner:  Tuborg  Medaille. 

J.  Bentzen-Bilqvist:  Lysekrone. 

Lampet. 

Johs.  Wilhjelm:  Bronzelampet. 

J.  Meller-J ensen:  Dobbeltseng. 

Siegfried  Wagner  og  Mogens  Ballin :  Dobe- 
font  og  Kande. 


Francis  Beckett:  Stephan  Sindings  nye 
Gruppe. 

Billede : 

Stephan  Sinding:  Moder  Jord. 


Otto  P.  Balle:  Carl  Bloch  som  Raderer. 
Billeder: 

P.  S.  Kroyer:  Carl  Bloch.  Tegning. 

Carl  Bloch:  Drengen  paa  Trappen.  1868. 
Christus  i  Gethsemane  Have.  1880. 
Leende  Pige.  1880.  1.  Provetryk. 

—  2.  — 

—  Tryk  af  den  fasr- 

dige  Plade. 

Selvportrast.  1880. 

Supplikantinden.  1880. 

Christi  Opstandelse.  1881. 
Maaneskin.  Strandparti.  1881. 
Aftenlandskab.  1881. 

Siddende  gammel  Dame.  1881. 

Ja'fri  Datter.  1881. 

Landskabet  med  Mollen.  1882. 

Den  syge  gamle  Mand.  1882. 
Strandvejen  ved  Horabsek  Plantage 
1882. 

Parti  i  Hornbsek.  Sondag  Formiddag. 
1886. 

Baaden  ved  Broen.  1886. 

Stenet  Strandbred.  1888.  Tegnet  For- 
arbejde. 

Stenet  Strandbred.  —  AEtsetryk. 

—  —  Den  fasrdige 

Radering. 


Fortegnelse  over  alle  Carl  Blochs  Ra= 
deringer  med  Storrelse,  Avktions-  og 
Salgspriser. 


Pietro  Krohn:  Finsk  Malerkunst.  Kunst- 
foreningens  Udstilling  1901. 

Billeder: 

Vaino  Blomstedt:  Vinterlandskab  ved  en 
Elv. 

Albert  Edelfelt:  Portraet  af  Frk.  L. 

General  Dobeln  i  Slaget  ved  Jutas. 
Tegning. 

Magnus  Enckell:  En  Dreng. 

Axel  Gallen:  Kullervo. 

Joukahainen  venter  paa  Wainamoinen. 
Lemminkainens  Moder. 

Ilmarinen  smeder  Sampo. 

Ilmarinen  plojer  den  slangefyldte 
Ager. 

Forsvaret  for  Sampo. 

Portrset  af  Fru  Donner. 

Albert  Gebhardt:  Braendevin. 

Pekka  Hallonen:  Sne. 

Vinterlandskab. 

Vejbrydere. 

Eero  Jdrnefelt :  Efteraarsdag  i  Bielis. 

Portrast  af  Baron  Palmen. 

Hugo  Simberg:  Portrset  af  min  Tante. 
Juho  Rissanen:  Blind  Kone. 

Spaakonen. 


P.  Johansen:  Mosesbronden  i  Dijon. 
Billeder: 

6  forskellige  Prospekter  af  Mosesbronden. 


Sophus  Michaelis:  Billedhugger  Aksel 
Hansen :  Den  store  Spisesal  paa  „S0- 
lyst“. 

Billeder: 

Aksel  Hansen:  Kvindestatue.  Kaminfigur 
i  Bronze. 

Det  Suhrske  Bomasrke. 

Hjorne  af  Loftet. 

Panel  med  Varmerist. 

Panel. 

Stol. 

Stol.  Variant. 

Stol.  Variant. 

Interior.  Vinduside. 

Spisebord. 

Spisebord.  Detail. 

Anretterbord. 

Interior. 

Buffet. 

Buffet.  Underdel. 

Buffet.  Overdel. 


■■■ 


Buffet.  Sideskab. 
Relief  over  D0rbuen. 
Relief.  „Sangvinitas“. 
Dore  og  Kamin. 
Kamin.  Underdel. 
Ildfanger. 


H.  C.  Bering  Liisberg:  Et  Portraet  af 
Dronning  Juliane  Marie. 

Billeder: 

Portraet  af  Juliane  Marie,  restavreret  af 
Konservator  Andersen. 

Pilo :  Brystbillede  af  Juliane  Marie. 
Vigilius  Erichsen:  Helfigur  af  samme. 
Brystbillede  af  samme.  Pastel. 


Traesnit. 

Billede : 

Kr.  Kongstad:  Februar. 

E.  Gigas:  En  Tegning  af  Swanevelt. 
Billede : 

Swanevelt:  Stambogstegning. 


De  ikke  signerede  Artikler  skyldes  Redaktoren. 


AFDELINGEN  FOR  ST0RRE  GRAFISKE  ARBEJDER 

REDAKT0R  OG  LEDER:  CARL  LOCHER 


DANSKE  ORIGINAL-RADERINGER 

1.  Tliorv.  Niss:  Efteraarsaften.  3.  Lorenz  Frolich:  Persevs. 

2.  Carl  Locher:  Storm.  4.  Aug.  JerndorJf:  Aftenlandskab  ved  en  Smedje. 
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DflNSK  KONST-fiflflNDU/ERK  Pflfl  UER- 
DENSODSTILLINGEN  1900  • . * 


KUNST 


Organ  for  dansk  Kunst 
og  Kunst  -  Haandvaerk. 
Udgivet  af  Alfred  Jacobsen.  For  Redaktionen: 
Sophus  Michaelis - 


Hver  Aargang  af  KUNST  bestaar  af  12  rigt 
illustrerede  Hsefter.  Saa  ofte  Stoffet  krsever  det 
udsendes  Dobbelt-Haefter. 


KUNST  vil  som  en  Del  af  sit  Indhold  bringe 
»Kunstens  Histone  i  Danmark«.  Redigeret  af 
Karl  Madsen  under  Medvirkning  af  vore  yp- 
perste  Specialforskere. 


En  Gang  hvert  Kvartal  bringer  KUNST  storre 
grafiske  Arbejder,  sserlig  Original-Raderinger. 
Denne  Afdeling  af  KUNST  ledes  og  redigeres 
af  Carl  Looker. 


KUNST  koster  6  Kr.  pr.  Halvaar  (med  Bilagene 
trykt  paa  Japan-Papir  12  Kroner  pr.  Halvaar). 
Abonnementet  er  bindende  for  en  Aargang. 
Enkelte  Hsefter  (uden  Bilag)  koste  2  Kr.  pr. 
Enkelthsefte. 


Forudtegning  finder  Sted  hos  enhver  Boghand- 
.  ler  saa  vel  som  hos  Udgiveren. 


ALFRED  JACOBSENS  FORLAG 

Biilowsvej  30  Kobenhavn  V 


Afdelingen  for  storre  grafiske  Arbejder 

bringer  med  denne  Levering  (Hsefte  1  og  2)  en 
Original-Radering  af  Thorv.  Niss:  Efteraarsaften. 

Htefte  3  indeholder  3  Ark  af  „Kunstens  Historie 
i  Danmark".  1.  Del  (Malerkunsten). 

Haefte  4  og  5,  der  udgives  som  Dobbelthsefte, 
indeholder  bl.  A.:  Foraarsudstillingerne  i  Koben- 
havn  1900.  Med  50  storre  og  mindre  Billeder. 
Ved  Sophus  Michaelis. 

Samtlige  de  i  KUNST  optagne  Billeder  ere  foto- 
graferede  og  reproducerede  specielt  for  KUNST. 

Eftertryk  eller  Oversaettelse  af  de  i  KUNST  op¬ 
tagne  Artikler  eller  Gengivelser  efter  det  i 
KUNST  optagne  Billedstof  er  ikke  tilladt. 


Med  denne  Levering  af  KUNST  folger  en  Bestillingsseddel,  der  giver  enhver  Abonnent  Ret  til  at 
erhverve  et  Eksemplar  af  Professor  Carl  Lockers  store  Radering 

•  PR^ESTEN  HENTES  OVER  AAEN  TIL  EN  SYG  • 

til  den  kun  for  Abonnenter  paa  KUNST  fastsatte  billige  Pris. 


